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Leamos salvadoreños, un país que lee crece

El debate es una técnica de comunicación
oral, en que se expone un tema o una
problemática. Lo integran un moderador,
un secretario y el público que participa.

l Debate es una
técnica, de
comunicación oral,
en la que se expone
un tema o una
problemática. Hay
integrantes, un
moderador, un
secretario y un
público que

participa. No se aportan
soluciones, sólo se exponen
argumentos. Adicionalmente y
con el desarrollo de las nuevas
tecnologías, se admite que el
Debate puede realizarse,
mediante la comunicación

-Anunciar el tema y ubicarlo
dentro del proceso.
-Describir la actividad. Dar las
instrucciones que rigen a los
participantes y cerciorarse de que
han sido comprendidas por todos.
-Formular la primera pregunta y
dar la palabra en orden a los
participantes.
-Desempeñar durante la
discusión el papel de moderador,
agotadas las opiniones sobre la
primera pregunta, pasar a
formular las siguientes.
-Terminar el debate, el secretario
tratará de llegar al consenso sobre
las conclusiones.

/Sigue en página 2

escrita, por medio de los llamados
foros de internet, donde también
encontramos la figura del
moderador, los integrantes, que
serán aquellos que redacten hilos
de discusión, el público, que lo
formarán los lectores, y el
secretario que lo representa la
propia herramienta informática.
La condición de un ‘debate’ parte
de los distintos puntos de vista de
dos o más posiciones antagónicas
en torno a un tema o problema.
-Elegir un tema de interés para
todo el público que tenga
controversia y preparar los
contenidos teóricos.

-Escoger un moderador, quien
determina el esquema de trabajo
que en algunos casos puede ser
un cuestionario con preguntas
elaboradas de tal manera que
susciten la controversia.
-Conformar partes (grupos) que
defiendan o ataquen los
planteamientos en pro y en
contra.

NORMAS PARA SU
REALIZACIÓN
Durante el debate el moderador
debe:
-Poner en consideración el
objetivo del tema.

-Realizar la evaluación con la
asamblea.

RECOMENDACIONES
PARA DEBATIR
Para desarrollar a buen término
los ejercicios de Debate, es
importante que, tanto el emisor
como el receptor, consideren los
lo siguiente:
-No se trata de imponer el punto
de vista personal, sino de
convencer usando la exposición,
la argumentación y la contra-
argumentación.
-Escuchar al otro antes de
responder.
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El moderador es una pieza clave: determina el tiempo de exposición para cada
participante, durante el cual se presentan los puntos relevantes del tema.

-Ponerse en el lugar del otro.
-Ser breve y concreto al hablar.
-Ser tolerante respecto a las
diferencias.
-No subestimar al otro.
-No hablar en exceso para así
dejar intervenir a los demás,
evitando la tendencia al
monólogo y la monotonía.
-No burlarse de la intervención
de nadie.
-Evitar los gritos para acallar al
interlocutor.
-Hablar con seguridad y libertad,
sin temor a la crítica.
-Acompañar las críticas con
propuestas.
-Oír atentamente al interlocutor
para responder en forma
adecuada.
-Articular correctamente los
sonidos, empleando un tono de
voz adecuado a la situación
concreta de entonación y al
contenido del mensaje
(interrogación, exclamación,
sonidos indicativos de fin de
enunciación, pausas, etc).
-Adecuar el vocabulario que se
posee a la situación comunicativa
del momento y ampliarlo para
conseguir precisión léxico-
semántica.
-Evitar las palabras y giros
idiomáticos desgastados y los
propios del registro lingüístico
informal, pues en la sala de clases
o en la situación comunicativa de
un debate se impone el registro
lingüístico formal.
-Conviene arribar a conclusiones
al final del debate.

 EL DEBATE FORMAL
Un debate formal, indica
preparación. Las palabras no
siempre se emplean con un
lenguaje simple, en este caso por
la preparación uno deberá
emplear desde acertijos hasta
moralejas.

Viene de página 1/  MODERADOR
Es aquel que determinará el
tiempo de exposición para cada
participante, de 3 a 5 minutos,
durante el cual cada participante
habrá de presentar los puntos más
relevantes del tema y poner
orden, y da la palabra conforme
al orden de cada equipo. El
secretario es el que va anotando
lo que se va opinando en el
debate, a qué hora y su
coherencia.

PARTICIPANTES
INFORMADOS
Es necesario que cada uno de los
participantes del debate sepa e
investigue profundamente el tema
por tratar en un debate. Dentro
de las distintas modalidades de
debates que existen, muchas
veces se tienen semanas, días o
sólo horas para la preparación de
un tema. Esto determina que los
equipos deban hacer buen uso del
tiempo y realizar una
investigación exhaustiva del tema
y sus implicaciones, viendo las
posibles argumentaciones de la
contraparte y tratando de
encontrar argumentos favorables
a la posición que se representará.

ARGUMENTOS
-Los argumentos a favor se
llaman pruebas y los que están en
contra se llaman objeciones.
-Por los primeros se intenta
demostrar la validez de las
afirmaciones u argumentos
propios.
-Por los segundos, se intenta
mostrar los errores del adversario
u contrincante.

MODOS DE
RAZONAMIENTO O
TIPOS DE
ARGUMENTOS
-Sintomáticos o por signo: las
razones se presentan en forma de
indicios, signos o síntomas que
conducen a una breve conclusión.

Por ejemplo: No sería extraño que
Juan tuviese un infarto. Come,
bebe y fuma en exceso, además
de trabajar demasiado.
-Nexos causales: las razones se
presentan como la causa que
provoca la conclusión: uno es
causa de otro. Por ejemplo:
Correr 5 kilómetros diarios
produce un bienestar general del
sistema cardiovascular. Corra por
su vida.

-Analógicos: razonamiento
basado en la existencia de
atributos semejantes en seres o
cosas diferentes. Por ejemplo:
Debe haber una preocupación
permanente por el medio
ambiente, igual que por un auto.
Éste se debe mantener limpio,
repararlo cuando se requiera y
usar de un modo racional sus
beneficios.
-Por generalización: a partir de
varios casos similares, se puede

generalizar una tesis común a
todos ellos, comprobandola
mediante solución.

FALACIAS
Un buen argumento debe aportar
apoyo suficiente para aceptar la
conclusión, y las premisas deben
estar relacionadas con la
conclusión. Una argumentación
insuficiente es considerada una
Falacia.
Ejemplos de falacias son: «Mi
primera novia me traicionó, por
lo que todas las mujeres son
traidoras» (la cantidad de casos
no es suficiente para concluir, por
lo que se denomina conclusión
apresurada).

Los argumentos son dos: a
favor se llaman pruebas; en
contra, objeciones.
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Leamos salvadoreños, un país que lee crece
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La coma, el punto, el punto final, los puntos
suspensivos, los signos de interrogación, los
signos de exclamación, los paréntesis y los
corchetes son los signos de puntuación
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LA IMPORTANCIA
DE LOS SIGNOS
DE PUNTUACIÓN

s necesario que
conozcamos las diversas
reglas utilizadas para la
puntuación de nuestros
escritos. A continuación
podremos aprender un
poco de esto.

La coma ( , )
Marca una pausa breve en

un enunciado.
Se utiliza en los casos siguientes:
  Para separar los elementos de una
enumeración.
Ej.:  Viene a recoger el resto de sus
cosas: la ropa, la pelota de
baloncesto, la cámara , la caña de
pescar y la Vespa.
 Para aislar el vocativo.
Ej.:  «Visite a Zoraida, la pitonisa,
y conozca el porvenir...»
En los incisos que interrumpen una
oración, para aclara o ampliar lo
que se dice, o para mencionar el
autor u obra citados.
Ej.:  Todos los vecinos, incluido el
del tercero, estaban por una vez de
acuerdo.
Para separar elementos
gramaticalmente equivalentes en un
enunciado.
Ej.:  Toda Europa estaba presente:
franceses, españoles, italianos,
alemanes, portugueses, etc.
En las cabeceras de las cartas se
escribe coma entre el lugar y la
fecha.
Ej.:  San Sebastián, 24 de
Noviembre de 1965

El punto ( . )
El punto marca una pausa al final
de un enunciado.
Después de un punto siempre se
escribe mayúscula.
Hay tres tipos de puntos:
Punto y seguido: separa enunciados
que integran un párrafo.
Ej.:  Con el disco en la mano, ya
sólo falta que funcione. Atrás han
quedado un año y medio de Trabajo
e incertidumbres.
  Punto y aparte: separa dos párrafos
distintos con dos contenidos
diferentes.
Ej.:  Un año después de salir el
disco al mercado, prácticamente
todos saben ya quién es.
       El segundo single ha
comenzado a sonar.

  Punto y final:
cierra un texto.
  También se usa después de las
abreviaturas.
Ejs.: Sr.    Sra.    Dr.    EE.UU.
Nunca se usa el punto en los títulos
y subtítulos de libros, artículos,
capítulos, obras de arte.
Ejs.:  «Las Meninas», «Cien años
de soledad»

El punto y coma ( ; )
Indica una pausa superior a la coma
e inferior al punto. Se utiliza:
  Para separar los elementos de una
enumeración cuando se trata de
expresiones que incluyen comas.
Ej.:  Había que estar en contacto
con la naturaleza; dejar entrar el
cielo, el mar y el viento; dormir
sobre tablones, sobre el suelo;
sentarse en sillas medio rotas.
  Delante de las conjunciones o
locuciones como pero, mas,
aunque, sin embargo, por tanto por
consiguiente, cuando los periodos
tienen cierta longitud.
Ej.:  Trabajamos como locos en ese
proyecto porque teníamos
confianza; sin embargo, los
Resultados no fueron los que
esperábamos.

Los dos puntos ( : )
Nunca se deja un espacio antes de
los dos puntos.
Se usan los dos puntos en los
siguientes casos:
  Delante de una enumeración
anunciada con un verbo.
Ej.:  Los puntos cardinales son:
norte, sur, este y oeste.
  En citas textuales.
Ej.:  Se tiró en la cama y gritó: «¡No
puedo!»
  Después de las fórmulas de
saludo en las cartas y documentos.
Ejs.:
Estimado Sr. López:
Tengo el placer de comunicarle que
ha ganado el primer premio de
nuestro concurso.
Querido amigo:
Siento mucho no haberte escrito
antes pero…
  En textos jurídicos y
administrativos detrás del verbo
(decretos, bandos, certificados,
etc…)
Ej.: Certifica:
Que D. José Martínez ha seguido
su curso de español durante los
meses de Julio y Agosto.

 Los puntos
suspensivos ( ... )
Suponen una interrupción en la
oración o un final impreciso. Se
usan en los casos siguientes:
  Al final de una enumeración
cuando tiene el mismo valor que la
palabra etcétera.
Ej.:  Todo lo malo estaba por venir:
la anexión de Checoslovaquia, el
asalto por sorpresa a Polonia, el
ataque a Rusia, el Holocausto…
  Para expresar un momento de
duda.

Ej.:  Tuve un asunto con el profesor
de violín y con la niñera, con un
oficial y con un actor, y yo no tenía
ni 16 años…¿No les estaré
aburriendo?
Para dejar un enunciado incompleto
y en suspenso.
Ej.:  En cuanto a lo del otro día fue
algo inesperado, muy violento, muy
desagradable…

Cuando se omite una parte de una
cita textual.
Ej.:  Las primeras líneas del Quijote
las aprendí en la escuela: « En un
lugar de la Mancha de cuyo nombre
no quiero acordarme…»

 Los signos de
interrogación ( ¿ ? )
Delimitan enunciados
interrogativos. En español es
necesario utilizar el signo de
apertura porque no tenemos marcas
gramaticales que lo sustituyan.
Nunca se deja un espacio después
del signo de interrogación de
apertura o antes del de cierre.
Nunca se escribe punto detrás de los
signos de interrogación.
Ej.: ¿Qué tal estás?

  El signo final de interrogación
entre paréntesis indica duda o
ironía.00
Ej.:  El Señor Botín es el director
(?) del Banco de Santander.

 Los signos de
exclamación ( ¡ ! )

Delimita enunciados exclamativos
o interjecciones.
Nunca se deja un espacio después
del signo de exclamación de
apertura o antes del de cierre.

Ej.:  ¡Hola! ¡Qué sorpresa!
  El signo final de exclamación
entre paréntesis indica sorpresa o
ironía.
Ej.:  Un señor de 70 años (!) ha sido
el ganador del Maratón de Nueva
York.

 Los paréntesis ( ( ) )
Se utilizan en los siguientes casos:
  Cuando se interrumpe el sentido
de un discurso con una aclaración,
sobre todo si ésta no tiene mucha
relación con lo anterior.
Ej.:  Marta Tocino (la novia del
futbolista) se presenta a las
próximas elecciones.
  Para intercalar un dato o precisión
(fechas, autores…)

Ej.:  Nací en La Felguera (Asturias).
  Para evitar una opción en el texto.
Ej.:  Se busca chico(a) para ir a
buscar dos niños de 8 y 11 años a
la escuela.
  En la transcripción de textos para
señalar la omisión de una parte del
texto, se ponen tres puntos entre
paréntesis (…)
Ej.:  «En Alicante fui y conocí esa
terrible masa humana que había en
la playa. (…) Miles y miles de
gentes que buscaban y creían que
les enviaban barcos. (…) Yo creo
que para sobrevivir nos metieron en
la cabeza que nos daba todo igual».

 Los corchetes ( [ ] )
Incorporan información
complementaria como los
paréntesis.
Se usan en los casos siguientes:

JACOBO BELANDIA
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La clave para elaborar
oraciones claras es conocer
las reglas de ortografía

SE UTILIZA EN LOS SIGUIENTES
CASOS: PARA ENCERRAR
ACLARACIONES QUE INTERRUMPEN
EL DISCURSO. SE PUEDEN
SUSTITUIR POR PARÉNTESIS.

  Dentro de un enunciado que va ya
entre paréntesis para introducir una
precisión.
Ej.:  Una de las obras de Antonio
Muñoz Molina (algunos la
consideran como su mejor novela
[1997]) es «Plenilunio».
  Cuando en un texto transcrito el
editor quiere introducir una nota
complementaria al texto.
Ej.:  Y Don Quijote, con el dolor de
las suyas, tenía los ojos abiertos
como liebre.
[como liebre] Alusión a la creencia
vulgar que las liebres duermen con
los ojos abiertos
  Como los paréntesis, cuando se
omite una parte del texto transcrito.
(Ver ejemplo de paréntesis)

Las comillas ( « « )
Se utilizan para:
  Reproducir citas textuales.
Ej.:  Me dijo muy claramente: «No
quiero aceptar esta proposición
porque pienso que no está a la altura
de mis ambiciones».
  Para reproducir los pensamientos
de los personajes en los textos
narrativos.
Ej.:  Todos lo escuchaban con
atención pero yo no oía lo que decía
simplemente pensaba: «¡Qué guapo
es!».
  Para indicar que una palabra o
expresión es impropia, vulgar, de
otra lengua o con un sentido
especial o irónico.
Ejs.:
El nuevo empleado nos ha aportado
el «savoir faire» de su país.
Sus «negocios» no me parecen nada
claros.
  Para citar títulos de artículos,
poemas, cuadros.
Ejs.:
Si quieres otra opinión sobre este
tema, lee el artículo «Ideas nuevas»
de Rosa Montero.
El cuadro «Construcción con línea
diagonal» de Tapies se subastó la
semana pasada en Christie’s.

La raya ( — )
Se utiliza en los siguientes casos:
Para encerrar aclaraciones que
interrumpen el discurso. Se pueden
sustituir por paréntesis.
Ej.:  Estuve esperando a Sara —una
buena amiga— toda la noche. Pero
al final no vino.
  En un diálogo cuando no se
menciona el nombre de la persona
o personaje.
Ej.:
—¿Qué me has preguntado?

—Yo, nada. Te has confundido de
persona.

El guión ( - )
Se utiliza :
  Para separar (en determinados
casos) los dos elementos que
integran una palabra compuesta.
Ejs.:
Es una lección teórico-práctica
El caballo es de origen hispano-
árabe
  Para dividir una palabra al final
del renglón cuando no cabe en el
completa.
Ej.:
No dejes las cosas en cualquier
sitio, te lo digo siempre y ya
empiezo a es-
tar harta de repetir siempre lo
mismo.

 La diéresis o crema ( ̈  )
Se utiliza :
  Para señalar la pronunciación de
la vocal u en las combinaciones
gue, gui.
Ej.:  pingüino, vergüenza, etc.

La barra ( / )
Se utiliza en los siguientes casos:
Con valor de preposición en
ejemplos como:
Ej.:
120 km/h
salario bruto 1600 euros/mes
  Forma parte de las abreviaturas
como :
Ejs.:
c/ (calle)
c/c (cuenta corriente)

El asterisco ( * )
Sirve para:
  Señalar una nota al margen o a pie
de página dentro de un texto. A
veces, estos asteriscos se encierran
entre paréntesis. (*)
  Señalar la forma incorrecta de una
palabra.
Ej.:  Pienso * de que vendrá mañana
(forma correcta: pienso que vendrá
mañana)

El signo de párrafo (§ )
Este signo se usa:
  Seguido de un número, para
indicar divisiones internas dentro
de los capítulos.
Ej.:  Como por ejemplo: §25 , §12.
  En las remisiones y citas de estas
mismas divisiones.
Ej.:  Véase §16.

Elaboremos algunos
ejercicios

Viene de página 3/

Hoy es un día extraño
muchas cosas cobran
vigencia y sin quererlo se
despeñan la cárcel el
exilio las ofensas directas
los insultos vedados los
menosprecios los engaños

Colocar los signos de puntuación que hagan falta.

1
En un lugar de la mancha
de cuyo nombre no quiero
acordarme2
La gente me mira y se
asusta y yo debo de partir
la vida es un pequeño
barco3

Ahora bien el que el
universo sea enorme no
quiere decir que yo quepa
en él así como no sé si él
cabe en mi

4
Será que por eso no
queremos a los busero el
asesino del volante se fue
en sentido contrario en
una vía de dos carriles y
ya estaba en la lista una
victima más podrán para
esta matanza los
empresarios

5

Nacimientos mariachis
indias ovejas y pastores
son parte de la variedad
de productos en barro6
El trabajo de escribir se
requiere de mucha
dedicación escribir
correctamente7
A Mardoqueo le gusta
jugar la niña también lo
hace mientras el día es
hermoso y la vida
también

8
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PRODUCCIÓN DE UN
PROGRAMA DE
TELEVISIÓN

1.- Sinopsis
l proceso completo de
creación comprende la
escritura del guión,
elaboración de un
p r e s u p u e s t o ,
contratación de personal
creativo, diseño de
decorados y ensayos
antes de que se comience
a filmar. Tras el rodaje, el

proceso de posproducción incluye
la edición en vídeo, además de
añadir sonido, música y efectos
visuales.
Las tres formas básicas de
programas televisivos son los de
ficción, no ficción y programas en
directo. Los programas de ficción
son sobre todo series de sobremesa,
comedias de situación, series
dramáticas y películas para
televisión, incluyendo las mini
series (una película en varias
partes). Los
programas de no
ficción más
habituales son los
concursos, debates,
noticiarios y
m a g a z i n e s
( e s p a c i o s
informativos que se
nutren de noticias
variadas dentro de
un formato que busca el
entretenimiento). La televisión en
directo se limita generalmente a los
deportes, entregas de premios,
cobertura de noticias en telediarios
y algunos espacios diarios de
testimonios o debates.
La mayoría de programas de
televisión están producidos por
compañías ajenas a la cadena que
los emite, a la que venden los
derechos de emisión. La cadena
financia la producción vendiendo
espacios publicitarios a sus
espónsores.
El diseño y producción de las
imágenes en televisión corresponde
hoy día a un esquema estandarizado
y aceptado convencionalmente en
todos los países. La operación de
los instrumentos necesarios para
poner en funcionamiento una
estación transmisora, exige la
colaboración continua y
sincronizada de un numeroso
equipo humano, entre
profesionales, técnicos y personal
administrativo. Todos con un
objetivo común: lanzar al aire una
señal electromagnética que
contiene información codificada, la
cual al ser captada por un receptor
dará como resultado un programa
de imagen y sonido, cuya duración
puede abarcar las 24 horas del día.
Todo comienza en un espacio
especialmente construido y
acondicionado para evitar
interferencias por el ruido de la calle
y por las condiciones variables de
la luz natural. Un estudio de
televisión es un espacio cerrado que
dispone de un sistema de
iluminación artificial compuesto de
reflectores de alta potencia, capaces

de iluminar un área de varias
docenas de metros cuadrados y, en
algunos casos, espacios tan grandes
como el de un auditorio con cupo
para cientos de personas.
Este espacio posee un aislamiento
acústico que impide que el ruido del
exterior entre al estudio y se registre
en los micrófonos. El estudio
propiamente dicho es un espacio
reservado para los actores y
locutores. Aquí se colocan la
escenografía y el decorado para
ambientar las series o los noticieros.
Este espacio es conocido con el
nombre de foro o set.
Frente al foro se encuentra un
sistema de tres cámaras de
televisión que registra
simultáneamente la misma acción,
desde diferentes puntos de vista, en
un ángulo de visión que varía entre
los 90 y 180 grados.
El sonido (audio) se registra con un
micrófono muy sensible colocado
en una barra móvil (boom) que
pende sobre las cabezas de los

actores. El audio
también puede
registrarse con
pequeños micrófonos
(levaliere) prendidos
en el vestido de los
actores. En el foro
intervienen, además
de los camarógrafos,
i l u m i n a d o r e s ,
s o n i d i s t a s ,
t r a m o y i s t a s ,

apuntadores, escenógrafos y otros
técnicos especializados. Toda la
actividad del foro la conduce y
organiza un jefe de piso (floor
manager) quien, a su vez, recibe
instrucciones desde la cabina de
control.
La imagen registrada por las tres
cámaras se envía por medio de
cables al interior de una cabina,
desde donde se conduce la acción
del foro. Las señales de video de las
tres cámaras se reciben en una
consola mezcladora (mixer), que
opera un técnico (switcher). Éste
observa las tres imágenes en tres
monitores de televisión, las
selecciona y las mezcla,
estableciendo el orden en que serán
grabadas o enviadas al control
central para su inmediata
transmisión. El switcher es el
encargado de dar indicaciones a los
camarógrafos de cómo y cuándo
emplazar las cámaras y de efectuar
los encuadres precisos.
Desde la cabina del estudio se
controla también la iluminación y
la inserción de fondos musicales, de
fotografías fijas (stills) o de
películas filmadas que
complementen la transmisión en
directo. El sonido que proviene del
estudio (audio) se acopla a una
consola independiente del video. En
la consola, el audio se puede
modificar (distorsionar, amplificar
o mezclar), o añadirle un fondo
musical para conferirle un carácter
particular.
La tarea de control de sonido la
realiza un operador de audio, quien
se encuentra en el interior de la
cabina junto con el responsable de

la producción del estudio: el
director del programa. El director
es el profesional que cuenta con
mayor experiencia y puede resolver
y conducir toda la actividad técnica
y artística. Éste se apoya en un
asistente de dirección, quien se
encarga de la ejecución del guión
y de algunos aspectos de la
producción.
Pero la aportación más asombrosa
es la aplicación gráfica de los
equipos computarizados. Es el caso
del Chyron, un generador digital de
barras, líneas y gráficas en
movimiento, con texturas y colores,
o el Mirage, que puede distorsionar
esféricamente o colocar en
perspectiva una imagen
fragmentándola en pequeños
cuadritos. La utilización de los
equipos de cómputo es
indispensable. Un ejemplo
representativo de estos
instrumentos es el lápiz y la paleta
electrónica, conocidos
comercialmente como Paint Box.
Este aparato es capaz de estructurar
cualquier figura geométrica regular
o irregular y «pintarla» con una
gama de 16 millones de colores
(variando matices, tonos,
saturaciones, brillo, color,
contraste, etcétera). También es
posible animar tales figuras, pintar
o borrar secciones, cuadro por
cuadro (un segundo de video tiene
30 cuadros), e incluso se puede
separar cada punto de la estructura
visual del monitor (pixeles) y darle
un tratamiento de forma, color y
volumen con un alto grado de
definición.
El equipo de producción para un
programa de televisión está
formado por personal creativo
como actores, guionistas,
directores y productores, además de
una plantilla técnica de operadores
de cámara (véase Fotografía),
electricistas y técnicos de sonido.
El productor ejecutivo es el
responsable absoluto del proyecto
y habitualmente es quien concibe
la idea y se encarga de venderlo a
las cadenas; debe responder del
presupuesto y todo el equipo
creativo, incluidos el director,
guionistas y productor en línea,
además de los principales
protagonistas del reparto. El
productor en línea, subordinado al
productor ejecutivo, se encarga del
plan de rodaje, presupuesto,
personal y todos los aspectos
logísticos de la producción.
El guionista o guionistas
desarrollan los guiones de cada
capítulo. A menudo trabajan
durante la preproducción y los
ensayos para corregir los
problemas que pudieran encontrar
los actores o directores o revisar el
guión por problemas de
presupuesto o producción.
El director, a las órdenes del
productor ejecutivo, ayuda a elegir
actores, localizaciones y el aspecto
del diseño visual de la producción,
como el vestuario. Además, el
director se encarga de los
movimientos de la cámara y es
responsable de la interpretación de

LA TELEVISIÓN
El fenómeno televisivo, típico de

nuestros tiempos, presenta múltiples
facetas de interés general para los
individuos, la TV es un medio de

comunicación de masa, por lo cual
en torno a ella se concentran

muchos intereses.

EL PRODUCTOR EJECUTIVO ES EL
RESPONSABLE ABSOLUTO DEL
PROYECTO Y ES QUIEN CONCIBE LA
IDEA Y SE ENCARGA DE VENDERLO A
LAS CADENAS; DEBE RESPONDER
DEL PRESUPUESTO Y TODO EL
EQUIPO CREATIVO, INLCUIDOS EL
DIRECTOR, GUIONISTAS Y
PRODUCTOR EN LÍNEA, ADEMÁS DE
LOS PRINCIPALES PROTAGONISTAS
DEL REPARTO.

E

/Sigue en página 6

QUIEN SE
ENCARGA DEL
PROYECTO ES
EL PRODUCTOR
EJECUTIVO
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los actores. Después del rodaje
edita la cinta en vídeo, a esto se le
conoce como montaje del director.
Los actores trabajan bajo las
órdenes del director para dar vida a
un personaje. Son elegidos por el
productor, la mayor parte de las
veces mediante una serie de
pruebas. Una vez contratados,
memorizan su parte del guión y
habitualmente participan en
ensayos previos al rodaje o
grabación del programa. La figura
del presentador es propia de los
programas informativos, deportivos
y de debates; en algunos casos
aportan comentarios en directo,
otras, sobre todo en el caso de los
informativos, leen los contenidos en
tarjetas o en un aparato llamado
TelePrompTer, que muestra las
palabras en una pantalla.
El jefe de producción es
responsable de todos los elementos
físicos de la producción, como el
equipo, el personal o las
localizaciones. Los ayudantes de
dirección dependen del director y se
encargan de organizar el set, los
extras y cualquier otra cosa que
pueda necesitar el director. El
director de fotografía, que opera la
cámara, se ocupa de la iluminación
y el movimiento de la cámara.
El director artístico, responsable del
diseño de producción, dirige el
diseño, construcción y acabado de
decorados y vestuario; a menudo
tiene bajo su responsabilidad a
maquilladores y peluqueros. El
operador de cámara maneja la
plataforma móvil que sujeta la
cámara (dolly) y otros instrumentos
de apoyo, como los soportes que se
utilizan para fijar la cámara a
coches o grúas.

El Guión
Un guión es una historia contada en
imágenes. Es como un nombre:
trata de una persona o personas en
un lugar o lugares, haciendo una
«cosa». Todos los guiones cumplen
con esta premisa básica. Una
película de cine es un medio visual
para dramatizar un argumento
básico. La estructura dramática
puede definirse así: una disposición
lineal de incidentes, episodios o
acontecimientos relacionados entre
sí, que conducen a una resolución
dramática. Y como todas las
historias se divide en principio,
medio y fin.

Primer acto o principio
Un guión normal tiene 120 páginas
aproximadamente (2 hrs.) Cada
hoja = 1 minuto, independiente si
es acción o dialogo o las dos cosas.
El comienzo es el primer acto -
planeamiento- porque la historia
tiene que plantearse en aprox. 30
hojas. Hay que enganchar al lector
inmediatamente, tiene que dar a
conocer quien es el personaje
principal, de qué trata la historia y
cuál es la situación. Al final del
primer acto hay un nudo de la trama
(incidente, acontecimiento que
engancha a la historia y la hace

tomar otra dirección, entre las
páginas 25 y 27).

Segundo acto o confrontación
Es el que más peso tiene en la
historia. (pag. 30 y 90)
Confrontación: porque la esencia de
cualquier drama es el conflicto
(crear obstáculos al personaje que
le impiden satisfacer su objetivo).
El nudo de la trama al final del
segundo acto aparece por lo general
entre la páginas 85 y 90.

Tercer acto o resolución
Se desarrolla por lo general entre
las páginas 90 y 120. Se trata de la
resolución de la historia. ¿Cómo
acaba? ¿Que le pasa al personaje
principal? ¿Vive o muere? ¿Tiene
éxito o fracasa? Un final con fuerza
resuelve la historia y la completa,
haciéndola comprensible. Este
modelo de guión es conocido como
paradigma.
Primer acto: planeamiento (pp 1-
30): primer nudo de la trama (pp
25-27)
Segundo acto: confrontación (pp
30-90)
Tercer acto: resolución (pp90-120):
segundo nudo de la trama (pp 85-
90)

Sobre la estructura
Es el elemento más importante del
guión, es la fuerza que lo mantiene
todo unido, es el esqueleto. La
columna vertebral, la base. Sin
estructura no hay historia, y sin
historia no hay guión. Tiene que
estar tan integrada con la historia,
tan estrechamente relacionada con
ella que no sea posible verla. Un
guión sin estructura no tiene línea
argumental. Si no hay una línea
bien definida de acción dramática,
solo una situación, se tiene dos
líneas paralelas que nunca se
encuentran. Un buen guión siempre
tiene una sólida línea de acción
dramática, va a hacia un lugar,
avanza paso a paso hacia la
resolución. La estructura es una
herramienta que le permite moldear
y dar forma al guión con un máximo
de valor dramático. La estructura lo
mantiene todo unido, toda la acción,
los personajes, la trama, los
incidentes, episodios y
acontecimientos que constituye el
guión. La estructura es la relación
entre las partes y el todo. El escritor
cuando hace un guión es componer
un todo a partir de estas partes, una
forma y figura bien delimitadas, con
su principio, medio y final. Un
guión es una historia contada en
imágenes, diálogos y descripciones,
dentro del contexto de la estructura
dramática. La novela trata por lo
general de la vida interior y personal
de alguien, se desarrolla
generalmente en el interior de la
mente del personaje. La obra de
teatro se narra a través del dialogo,
por medio de las palabras sobre el
escenario, la acción se desarrolla en
el lenguaje de la acción dramática.
En el cine se ha desarrollado un
lenguaje visual y tenemos que
aprender a leer estas imágenes.

/Sigue en página 7

Cada televisión está condicionada por costumbres y
características de su público, pero no es menos
cierto que constituye paralelamente un notable
condicionamiento en la formación de los hábitos de
toda la sociedad.

F
O

T
O

: G
O

O
G

L
E
 S

E
A

R
C

H
.

Viene de página 6/



PÁG. 7SUPLEMENTO CULTURAL TRESMIL    AULA  ABIERTA   Sábado 20 / noviembre / 2010

SEGUNDO AÑO DE BACHILLERATO
UNIDAD 7

Leamos salvadoreños, un país que lee crece

2.- El Guión Literario
Narración argumental del film que
contiene a los personajes, los
decorados, la ambientación el
vestuario, etc., así como los
diálogos (Frases y expresiones que
pronuncian los intérpretes a lo largo
de la narración) y la voz en off
(elementos sonoros cuyo origen no
es visible en la pantalla) que
oiremos durante la proyección. El
guión literario es similar a una
novela o cuento: narra, en estilo
novelado, la trama de la película.
Debe tener dos resúmenes: un
primer resumen de unas cinco a 10
líneas, en las que se explique la idea
general, y otro de una página, algo
más extenso, antes de comenzar la
lectura del guión en sí.

3.- El Guión Técnico
Especifíca sobre el papel lo que se
debe ver y escuchar durante la
proyección del film, y en el mismo
orden en que aparecerá en la
pantalla: aspectos de la
iluminación, posición de la cámara
en cada momento, movimientos,
evolución de los intérpretes en el
escenario artificial o bien en los
exteriores, detalles de ambiente, de
decoración, de la música que se
tiene que grabar en cada toma, de
los ruidos y efectos que hay que
incorporar, los diálogos etcétera. Se
presenta en dos columnas: la de la
izquierda es pare la imagen y la de
la derecha pare el sonido. El guión
técnico consiste en asignar a cada
parte del guión literario un
escenario, un diálogo, unos actores
y unos movimientos de cámara. Las
situaciones se dividen en
secuencias y planos, y a cada
secuencia y a cada plano se le
asigna un número. Es la guía que
va a tener todo el equipo de rodaje
para saber qué día trabaja cada
actor, dónde se rueda, qué
instrumentos van a hacer falta, los
ropajes, cómo se mueve la cámara,
si hace falta algún tipo de grúa, etc.

4.- Pre-Producción
Se refiere a las actividades previas
al rodaje, como la elaboración de
un presupuesto, planificación y
otros preparativos. El periodo de
preproducción puede llegar a durar
un mes en el caso de una película,
o sólo una semana si se trata de un
episodio para una comedia de
situación. Las producciones más
complejas, como telemaratones o
ceremonias de entrega de premios
en directo, pueden exigir meses de
preproducción.
Las tres personas claves en este
proceso son:
-Jefe de Producción
-Director
-Director de Casting
El jefe de Producción debe, en
primer lugar, hacer un presupuesto
provisional, contratar un manager
de localizaciones y jefes para los
distintos departamentos. Las

primeras decisiones esenciales para
la producción son la localización
para el rodaje y la fecha de
comienzo de éste.
El Director revisa el guión y hace
los cambios que considera
necesarios, empieza el proceso de
selección de actores o casting y
elige a sus asistentes y operadores
de cámara. Desde este momento
todas las decisiones relacionadas
con el reparto, personal creativo,
localizaciones, horarios o
componentes visuales debe contar
con la aprobación del director.
El proceso de preproducción
termina con una reunión final a la
que asisten todos los componentes
del equipo, los productores, el
director y a menudo también el
guionista. El equipo de
preproducción, conducido por el
director, revisa detalladamente cada
escena del guión. Se analiza cada
elemento de la producción y se
responden las preguntas que
puedan surgir. La duración de la
reunión puede variar, según la
complejidad de la producción, de
dos horas a un día entero.

5.- Producción
Durante la grabación se filma toda
la cinta o película necesaria para el
proyecto. Todos los programas de
televisión se graban utilizando uno
de los dos métodos básicos: la
producción con una sola cámara y
en película o la producción con
varias cámaras y en vídeo. El
método de una sola cámara se usa
en la producción de películas para
televisión y de la mayoría de las
series dramáticas. El de cámaras
múltiples es típico de las comedias
de situación, programas de debate,
telenovelas, concursos y los
magazines informativos, además de
ser habitual en espacios en directo,
como los acontecimientos
deportivos, entregas de premios o
telediarios. Algunos tipos de
programa, como los de vídeos
musicales o los reality shows
(noticias de interés especial
presentadas en un formato que
tiende al espectáculo), emplean
ambos métodos, el múltiple para la
grabación en el estudio y el de una
sola cámara para los exteriores.
El método de una sola cámara es
casi idéntico al utilizado en
películas teatrales. Se divide el
guión en escenas y cada escena se
graba desde una serie de ángulos.
Se llama plano maestro o de
situación al más amplio, el que
incluye toda la acción. También se
ruedan otros planos con tomas más
cercanas de los actores, algunas
veces en grupos y casi siempre una
toma de cada actor solo. Esa toma
puede ser un plano medio (de la
cintura a los hombros), un plano
medio corto (cabeza y hombros) o
un primer plano (sólo la cara).
Muchas veces se incluyen tomas
insertadas (como el primer plano de
un reloj o una pistola) o cortes (una
toma del cielo, un árbol o cualquier

Viene de página 6/ otra cosa relacionada con la
escena). El orden de grabación de
las escenas no se corresponde con
el de la progresión de la historia,
sino que se organiza según su
conveniencia, para hacer la
producción más eficiente. La
película se monta durante la
posproducción.
El método de varias cámaras es más
adecuado para grabar en estudio. Se
colocan tres o cuatro cámaras de
vídeo alrededor de la acción que
tiene lugar en el decorado y las
escenas se graban en secuencia.
Cada operador trabaja según una
lista de posiciones de la cámara y
encuadres. Todas las cámaras
juntas cubren los ángulos
necesarios para la escena.
Gracias a los auriculares, el director
se comunica con el equipo de
cámaras para ordenar ajustes
durante el rodaje e indicar al
director técnico que cámara utilizar
en cada momento. El director
técnico se asegura de que la toma
quede grabada en una cinta máster.
El resultado es un programa
completo, que ya sólo necesita
efectos de sonido, música, efectos
ópticos y títulos sobre-
impresionados.

6.- Post-Producción
La postproducción empieza cuando
se completa la grabación y continúa
hasta que el programa está listo
para que la cadena lo emita. Las dos
partes fundamentales de la
posproducción son la edición, o
montaje, de la grabación en vídeo
y la creación de una banda sonora
completa.
La edición puede comenzar durante
la producción. En las tomas con una
sola cámara la filmación de cada día
es revisada más tarde por el
director, el productor y la cadena en
el orden de grabación, después los
editores cortan las distintas tomas
y las montan en escenas. El director
ve el primer montaje completo y
lo modifica a su gusto; en el
montaje final intervienen el
productor y la cadena.
El montaje definitivo se entrega
al departamento de sonido, que se
encarga de preparar las pistas de
sonido, efectos de sonido y
diálogos y mezclarlas en una sola
pista para tener la mezcla final
(dubbing).
D u r a n t e
e s t e
periodo los
ingenieros
de sonido

seleccionan los puntos en los que
debe insertarse la música, que los
músicos componen y graban. Los
ingenieros también ajustan la
grabación del diálogo hasta que
tenga la calidad suficiente y
regraban algunos diálogos
mediante un procedimiento
llamado doblaje; también añaden
los efectos de sonido.
La mezcla de sonido, que puede
llevar varios días en una película o
sólo unas horas en programas
grabados con varias cámaras, se
hace a partir de entre 5 y 25 pistas.
El paso final de la posproducción
es la adición de efectos ópticos,
fundidos o virados por ejemplo,
títulos de crédito y efectos
especiales, como las animaciones,
y la corrección del color.
El proceso de posproducción puede
durar hasta ocho semanas en el caso
de una película o sólo tres días si
se trata de una comedia de
situación. En la producción de
telenovelas, programas de debate y
concursos, los efectos ópticos,
títulos y música suelen incluirse
durante la producción, lo que
reduce mucho el tiempo de
posproducción.

7.- Transmisión
Terminada la etapa de
posproducción existe tal cantidad
de información que se hace
necesario «detener» por un instante
el flujo de señales, para
reordenarlas y prepararlas para la
siguiente fase: la modulación y
envío al aire.
El centro de control (también
llamado control maestro) es una
cabina donde se encuentran un
conjunto de monitores en los que
se observa:
1.- La acción desarrollada en el
estudio
2.- Las imágenes fijas (stills) y
efectos especiales
3.- Los spots comerciales

4.- La identificación de canal y
estación
5.- La imagen que en ese momento
está al aire.
El control absoluto de audio y video
de toda la estación se canaliza desde
una consola mezcladora
(mezcladora de presentación), la
cual puede ser automática y
diseñada para poner en marcha las
reproductoras de video (VTR), los
proyectores de cine, tocacintas y
tornamesas. En la pared se instala
un reloj alimentado por pulsos
provenientes del mixer. También,
un sistema de intercomunicación
con el que se puede llamar y
escuchar en cualquier rincón de la
estación.
Al salir la señal del control maestro,
ésta se halla lista para modularse y,
finalmente, enviarla al aire. En esta
etapa un generador de
radiofrecuencia produce una
oscilación continua y estable en un
ancho de banda específico.
Dicha señal de radiofrecuencia
«envuelve» el audio y el video;
después estas señales se amplifican
y se conducen a la antena de
transmisión. Así, la señal
compuesta (portadora) se difunde
directamente en un área específica,
calculando su cobertura de acuerdo
con su potencia de emisión.
Cuando la señal compuesta sale de
la antena, comienza otro proceso de
emisión que sigue diferentes
caminos:
La señal se envía directamente a los
receptores de los hogares.
Se lleva a una estación
retransmisora, ubicada
estratégicamente en algún punto
periférico de la zona metropolitana,
y de ahí retransmitirse a otras
repetidoras.
Se manda a un satélite en órbita, el
cual retransmitirá selectivamente a
diferentes países.
La señal sigue las anteriores
trayectorias simultáneamente.
Una vez recibida la señal por los
receptores, concluye este
asombroso proceso de
telecomunicación, pero comienza
otro en el que intervienen
fenómenos de percepción,

/Sigue en página 8

La televisión
se desarrolla gracias
a las cámaras y otros
elementos.

El director es el encargado de revisar el guión y hacer los cambios que considere necesarios, empieza el proceso de selección
de actores y casting y elige a sus asistentes y operadores de cámara. Todo debe contar co la aprobción del director.
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internalización de valores, pautas
de comportamiento, educación,
socialización, política, etcétera.
Este es sólo el principio.

Capítulo IV
Influencia de la Televisión en la
Familia
Se ha responsabilizado en muchas
ocasiones a la televisión de ser la
causante directa de la falta de
comunicación entre los miembros
de la familia. Sin embargo, como
señala Leoncio Barrios, no hay
referencias de investigaciones que
demuestren que los miembros de la
familia se comunicaban más entre
sí antes de 1950 que en la
actualidad, ni que la
v i d a
c o m u n a l
era más

a las que tienen que enfrentarse los
habitantes de las grandes urbes, se
encuentran razones más poderosas
y complejas que la presencia de la
televisión para explicar el por qué
de la «pérdida» de la comunicación
en la familia moderna.
¿Qué vamos a ver?
La toma de decisiones con
respecto a la televisión se
expresa a través de lo que se
ha llamado «ritual de los
episodios de la televisión». El
conocimiento de este ritual
permite comprender cómo se da
esa dinámica en cada familia, ya
que algunos miembros tienden a
prender la televisión más que otros
y pueden considerarse como los
iniciadores, en contraste con los no
iniciadores. De esta manera, el
miembro de la familia identificado
como el iniciador, suele ser también
el líder en otras áreas.
Con relación a lo que vamos a ver,
pareciera una decisión fácil, pero en
realidad son complicadas formas de
comunicación interpersonal que
comprenden relaciones del estatus
interfamiliar, el contexto temporal,
el número de aparatos disponibles
y normas acordadas. La familia,
como cualquier otro sistema,
funciona de acuerdo a ciertas
normas que garantizan su
funcionamiento y sirven para
establecer límites. La exposición a
la televisión se hace bajo ciertas
pautas que rigen su funcionamiento
y al mismo tiempo permite que la
familia ejerza control sobre sus
miembros.
Es posible trazar un continuo en
relación con las normas, que va
desde la familia «laissez-faire» a la
familia «autoritaria». El primer tipo
se caracteriza por normas muy
flexibles o la ausencia de ellas,
permitiendo que cualquier miembro
de la familia haga uso de la
televisión indiscriminadamente. En
el otro polo se ubican familias con
normas que deben ser respetadas
estrictamente.

Familia y comunicación
La comunicación en la familia
puede enriquecerse o empobrecerse
a través de la exposición de la
televisión, dependiendo del estilo
de vida de la familia y las
circunstancias. En algunos hogares
la televisión permanece prendida
tanto tiempo como pasa la familia
en actividad, pero la comunicación
de la familia no parece verse
alterada por este hecho.
Por el contrario, en algunas
circunstancias lo que hace es
incrementarla, algunos programas
de interés para el grupo propician
la invitación a que otros miembros
de la casa se acerquen y comenten
sobre lo sucedido en episodios o
capítulos anteriores, o sobre lo que
esté ocurriendo en la pantalla en ese
momento. Por lo general, las
mujeres y los niños hacen del ver
televisión una oportunidad para
comunicarse, mientras que los
hombres son más silenciosos.
La existencia de un solo televisor
en el hogar, contribuye a que el ver
televisión sea una actividad
compartida, lo cual promueve,
además de oportunidades de
conversación, el contacto físico
entre los miembros de la familia.
Cuando una familia decide colocar
un televisor en cada una de las

habitaciones
de sus

m i e m b r o s ,
implícitamente está

pautando el
aislamiento entre ellos y cuando
uno cierra la puerta o usa audífonos
está indicando, sin hablar, que no
quiere comunicarse con los demás.
En ocasiones, el ver televisión
produce un contacto físico que no
se observa en otros momentos.
Pero, así como la televisión puede
generar comunicación de cualquier
tipo entre los miembros de la
familia, puede interrumpirla. El ver
televisión puede ser una excusa
para hablar sobre temas
particulares, evitando
comunicaciones más profundas o
regulando las conversaciones en la
familia.

Efectos de La Televisión y la Vida
Social
1.
2. Produce un aumento en el
numero de horas de permanencia en
el hogar. La televisión reúne
físicamente a la familia en mayor
cantidad de tiempo que antes de
poseerla. Pero esta unión es solo
física, pues disminuyen las
actividades que la familia realizaba
anteriormente en forma colectiva:
lectura de cuentos, conversaciones
etc.
3. Ha aumentado el numero
de visitas a los hogares que poseen
receptor, y disminuido las visitas
por parte de los dueños de
receptores. Los niños muestran
disminución de actividades
sociales, pero están desaparecen en
la adolescencia.

Televisión y aprendizaje
Se ha demostrado que «la gente
aprende por la televisión» y ésta
puede afectar diferentes áreas del
televidente: Cognitiva, emocional o
conductual. Los psicólogos
Bandura y Walters, a finales de la
década de los setenta, investigaron
los efectos de la exposición a
conductas violentas.
Sus resultados expresan que los
niños participantes en sus
experimentos tienden a repetir la
conducta de los modelos, pocos
minutos después de haberla
observado. Este hecho se ha
convertido en una poderosa
evidencia acerca de los riesgos de
la exposición a determinados
contenidos de la televisión,
particularmente aquellos que
responden a conductas antisociales.
Sin embargo, desde la década de los
ochenta, algunos investigadores se
han dedicado a explorar el potencial
de la televisión cuando presenta
actos pro sociales, bajo el supuesto
de que si es posible aprender «lo
malo», también es posible aprender

La comunicación en la
familia pueden
enriquecerse o
empobrecerse a través de
la exposición de la
televisión, dependiendo del
estilo de vida de la familia
y las circunstancias. En
algunos hogares la
televisión permanece
prendida tanto tiempo
como pasa la familia...

participativa sin la televisión. Lo
que sí es cierto es que la televisión
aparece en momentos en que
comienza a sedimentarse un intenso
proceso urbano, iniciado pocos
años antes, y que implicó cambios
drásticos en la forma de vida, tanto
al nivel de la familia como de la
comunidad, y entre los cuales
aparece la forma de comunicarse.
La vida de la familia, en la mayoría
de los países, se ha visto afectada
en su estructura y dinámica por
estos cambios producto de la
urbanización. Los miembros de la
familia urbana tienen menos tiempo
para compartir entre ellos, debido
a la concurrencia de factores
extrafamiliares, como son: La
diversidad de horarios de sus
miembros, las distancias desde el
hogar a los sitios de trabajo y
estudio, las dificultades de tránsito,
las múltiples ofertas para satisfacer
sus necesidades de recreación, entre
muchos otros.
Si a esto se agrega la restricción del
espacio, las dificultades
económicas y, en general, la gran
cantidad de demandas y tensiones Continuará el próximo sábado.

eguiremos diciendo que nuestro idioma como todos
los demás evoluciona, se enriquece, cambia. Todo
es así. ¿Será cierto que todo cambio es para
mejorar? Tal vez. Con el idioma sucede que
abusamos, por el afán de cambiar o creer que
hablamos mejor.
Veamos, por ejemplo, en los periódicos y revistas y
hasta en las noticias por TV escuchamos y leemos:
-Los heridos fueron conducidos al nosocomio más
cercano.

-El gran actor permanece internado en un nosocomio de Santa
Mónica.
-El nosocomio  de niños está saturado por la epidemia de
cólera.
¿Por qué han dejado de usar la palabra HOSPITAL  si significan
lo mismo?
Se pone de moda una palabrita y la usamos así como los colores
en los trajes que imponen los modistas franceses o neoyorquinos
(dicen que hoy está de moda el morado).
Esto de poner nosocomio en vez de hospital pareciera que lo que
se quiere es hablar más «colado» y la RAE no lo prohíbe. Está
bien, ella manda, pero no sucede lo mismo con el uso de
palabras que si dañan el idioma.
Ejemplo:
-Hubo rumores de cambio de ministros.
-Hay rumores de que se firmará un acuerdo entre israelíes y
palestinos.
El BIEN HABLAR nos recomienda que cuando se hable de
rumores no se utilice únicamente el verbo haber,  ya que existen
otros más adecuados como correr, circular.
Es habitual en la redacción de noticias la utilización repetida de
un verbo (conocido como «verbo comodín») para determinado
significado, con la consiguiente desaparición de otros más
apropiados para cada contexto.
Es recomendable que en lugar de HABER se usen otros verbos
más adecuados, más cercanos a la palabra rumor, como
CORRER y CIRCULAR.
Será mejor decir:
-Corrieron rumores de cambio de ministros.
-Circulan rumores de que se firmará un acuerdo entre israelíes y
palestinos.
Por otro lado, en nuestro  idioma tenemos algunos verbos que
dan problema porque siendo REGULARES los conjugamos
como IRREGULARES o viceversa. Uno de los  más usados es
APRETAR y continúo oyendo a presentadores de la TV
diciendo:
Dios apreta pero no ahoga. (aquí en la máquina me rechaza este
error), debería ya en  los estudios de TV haber un foco que se les
encendiera a los que ahí hablan cuando dicen errores y sería
más elegante pedir una disculpa y decir la palabra correcta.
APRETAR es irregular, debemos decir:
-Dios aprieta pero no ahoga.
-Estos zapatos me aprietan.

De José Martí (prócer cubano)

   Cultivo una rosa blanca
en junio como en enero
para el amigo sincero

que me da su mano franca.

Mas, para el cruel que me arranca
el corazón con que vivo,
cardo ni espina cultivo,
cultivo una rosa blanca.

Hasta pronto


