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!  Honduras
debe recuperar
i su democracia
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Los que criminalmente han perpetrado
el rompimiento de la institucionalidad en Honduras
mediante un inaceptable Golpe de Estado, estan en
la obligacion de dar marcha atras para evitar
un mayor derramamiento de sangre en nuestro
vecino pais. La democracia emergente en la region
es resultado del sacrificio de miles de patriotas que
durante siglos dejaron lo mejor de sus vidas por un
horizonte de libertad. La irresponsabilidad de los que
han perpetrado este acto que desestabiliza
al continente debe concluir de inmediato y
devolvérsele al pueblo de Honduras su soberania y
autodeterminacion, mas alla de nombres o partidos,
y con la firme disposicion de respetar al maximo
los derechos civiles y humanos
de todos sus ciudadanos.
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ARTISTAS SALVADORENOS

POR MOTIVOS DE FUERZA MAYOR
SE CANCEL A LA ASAMBLEA GENERAL
PARA ESTE DOMINGO 19 DE JULIO Y SE POSPONE
PARA EL MES DE AGOSTO.
POR FAVOR MANTENGASE PENDIENTE DE LA
PROXIMA CONVOCATORIA.
SALUDOS FRATERNOS,
COORDINACION
MESA DESARROLLO CULTURAL

SI HAY DESAPARECIDOS NO HAY !

¢DONDE ESTA
ARQUIMIDES CRUZ?
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Aproximacion al arte postmoderno en El Salvador
Tiempos de auge [Tercera entrega]

Walter René Molina | Especial para Tres Mil

Para la ultima década del siglo XX, El
Salvador inici6 un proceso de negociacion
para alcanzar la paz. Las fuerzas beligeran-
tes flexibilizaron sus discursos a finales de
los 80 tras la derrota sandinista en las urnas,
las reformas de Gorbachov en la URSS, y
la ofensiva final de noviembre de 1989[1].

Aunque esto nunca implicé cese al fuego
si contribuyo a que la vida se fuera nor-
malizando, cuando menos, en San Salva-
dor, donde las balas no volvieron a sonar,
luego de aquella embestida. En el resto del
pais los combates continuaban.

Esta relativa tranquilidad en la capital
motivo el regreso de varios artistas: Ro-
dolfo Molina, Marta Eugenia Valle, Luis
Lazo, Mayra Barraza muchos con estudios
en el exterior, empapados del arte posmo-
derno. Otros vuelven una vez la guerra
termina.

Molina y Valle regresan al pais con sen-
dos titulos bajo el brazo, por universidades
estadounidenses y con obras que el publico
salvadorefio estaba poco acostumbrado a
ver. Sus propuestas incorporaban elemen-
tos del arte moderno -como la abstraccion,
pero también del arte figurativo, combi-
nada con estrategias de corrientes posmo-
dernas. Las propuestas refrescaban el me-
dio artistico que se encontraba en crisis[2].
El naive, el realismo social; la figuracion
en general representacional o simbolica que
domind la pintura salvadorefia la década
anterior, hacia principios de los 90, se en-
cuentra muy desgastada; en sintonia con
esa situacion las obras de Valle y de Molina
buscaron proponer nuevos caminos. Si
bien, nunca trataron de romper de golpe,
lo hicieron de forma mas sutil en sus obras,
aunque de vez en cuando lanzaban a escena
propuestas mas provocadoras, como “La
piedray la serpiente”, instalacion colectiva
de Rodolfo Molina y Luis Lazo, en galeria
“El Laberinto”. En la obra, un templete ro-
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deado de paisajes es amenazado por una
piedra que pende de un hilo. “Esta pieza
jugaba alrededor del sincretismo, poder e
identidad”, explica el autor. Antes también
habia realizado “Medidos pulgada a pul-
gada”, ensamblaje ejecutado con materiales
que se fue encontrando en su casa. “Yo
sentia que de alguna manera el pais era juz-
gado con estandares que no eran nuestros;
como yo venia de Estados Unidos, sentia
que habia confusion respecto a la situacion
que se vivia aca, unos lo veian blanco-ne-
gro, que era los buenos contra los malos,
para mi todo era gris”, dice.

Al margen de esas dos obras Molina se
concentr6 en utilizar los lenguajes tradi-
cionales en géneros convencionales -pai-
sajes-, pero con elementos disruptivos en
los cuadros. Con ello su intencion era invi-
tar a la reflexion al publico o que diera
rienda suelta a la imaginacion. Ya no solo
buscara placer estético. En trabajo posterior
utilizo6 elementos figurativos y abstractos
en una misma obra.

Por su parte, Marta Eugenia Valle en su
primera exposicion en el Patronato Pro Pa-
trimonio Cultural muestra una instalacion
con tapices bordados y estampados. Luego
pintara obras con elementos abstractos y
figurativos, no sobre el blanco lienzo, sino
en pliegos de prueba de imprenta. Aquello
era una estrategia para romper gradual-
mente con el arte figurativo, tan arraigado
en el pais, y asi llegar a la abstraccion total.
“En un pais con una tradicion figurativa
tenia que mantener un equilibrio para em-
pezar a romper esquemas”, dice la artista.

Mientras los creadores realizaban sus ex-
posiciones, en el terreno politico las nego-
ciaciones de Paz también avanzaban, y esto
irradi6 cierto entusiasmo en el ambiente
artistico en general. Pensaban que con la
paz todas las iniciativas que no pudieron
realizarse durante la guerra tenian oportu-
nidad de florecer. Aunque tal optimismo
contrastaba con las condiciones de la infra-
estructura a principios de los 90.

Los espacios

Paredes despintadas, un techo con
filtraciones; en el interior, cuadros rayados
o dafados por la humedad y algunos hasta
extraviados. Esa era la realidad de aquel
edificio que el pintor, escritor y mistico
Salvador Salazar Arrué -Salarué- inaugurd

32 afios antes y de la coleccion que El
mismo inicio: la Sala Nacional de Exposi-
ciones y la Coleccion Nacional de Arte. La
sala, desde su fundacion, habia sido remo-
delada una vez, en visperas del Homenaje
a la Pintura Latinoamericana en 1977.
Luego vinieron los embates del terremoto
de 1986, de los que nunca experimento
reparacion alguna. Mal trecha albergd
exposiciones importantes, la ultima “100
afios de pintura en El Salvador” en 1988[3].
Tras la que permanecio casi en el abandono,
salvo por exposiciones como la “Retros-
pectiva de Mario Marti” en 1993[4].
Ademas de los problemas fisicos, no tenia
definido con claridad a quién pertenecia,
si a la Alcaldia de San Salvador o a CON-
CULTURA y esto dificultaba su restau-
racion. La alcaldia no invirtiria en un edi-
ficio que no ocupara y las autoridades
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culturales no lo hacian, porque estaba en
terreno de la Alcaldia. En menos de 20 afios
la Sala habla pasado de ser el lugar donde
los artistas adquirian prestigio a “un ente
poco adecuado o nada adecuado para mos-
trar el quehacer pictorico de los salvado-
refos”’[5].

La suerte del Museo Forma de Julia Diaz
tampoco era envidiable; con el mismo si-
niestro, la pintora y promotora cultural tuvo
que cerrarlo por los dafios en la casa que lo
albergaba. Su colecciéon fue dividida:
guardd la mitad de los cuadros y la otra
parte los presto al Patronato Pro Patrimonio
Cultural. Hasta las posibilidades de expo-
ner en el circuito galeristico se redujo con-
siderablemente; aquellas florecientes em-
presas surgidas, en su mayoria hacia finales
de los 70, empezaban a resentir la reduc-
cioén de compradores con el advenimiento
de los tiempos de paz. Atras quedaban los
afios de bonanza en la comercializacion de
la obra de arte, y por el contrario, se habia
iniciado un periodo difcil para el negocio,
del cual pocas galerlas lograrian sobrevivir.
En esas condiciones, los artistas se ven
privados de espacios para exponer su obra,
mas aquellos con creacion posmoderna que
es dificil de vender a los coleccionistas
salvadorefios. Por fortuna atn subsistian
alternativas para sortear las dificultades.

Galerla “El Laberinto” continuaba con
sus actividades y pronto acogio la obra de
Rodolfo Molina, luego la de Marta Eugenia
Valle, Luis Paredes Trigueros, entre otros.

El Patronato Pro Patrimonio Cultural diri-
gido por Ana Vilma de Choussy también
realizaba una labor importante de promo-
cion con los jovenes talentos con la ventaja
de no estar sujeta a los avatares del merca-
do. “El espacio que habia de entrada para
todos los artistas emergentes era el Patro-
nato”, reconoce Marta Eugenia Valle.

Otra de las alternativas se volvio “adaptar
espacios”, que en muchos casos no reunian
las condiciones adecuadas para exponer. El
salén multiusos del Centro Nacional de
Artes (CENAR) era un de esos espacios
“adaptables”. Rodolfo Molina, su director
para ese tiempo -1994- recuerda una anéc-
dota muy ilustrativa. La embajada de Espa-
fia traia una exposicion fotografica y autori-
dades de Concultura decidieron colgarla en
el CENAR. Una aciaga tormenta evidencio
las filtraciones del techo. Al dia siguiente
descubrieron el tragico resultado, una foto
estaba mojada. El percance indigno al
agregado cultural de Espafia, nombrado re-
cientemente. Por fortuna, para las auto-
ridades de CONCULTURA, el descalabro
no tuvo ninguna repercusion legal.

Operacion similar, con consecuencias
menos graves, se hacia y se continua
haciendo en el lobby del Cine Presidente,
donde varios artistas han colgado obras.

Paralelo los creadores exponian y las
negociaciones de Paz seguian su curso; en




el campo econdomico se aplicaban los
Programas de Ajuste Estructural. Desde su
llegada al poder, Cristiani negocid un
préstamo ante el Banco Mundial para
reformar el sector ptblico[6]. Con el pro-
grama se puso en marcha la abolicion del
Instituto Regulador de Abastecimientos
(IRA), Instituto de Vivienda Urbana (IVU);
la privatizacion de la Banca, la idea era
cercenar el aparataje estatal construldo
desde los afios 50, para restar imporancia
al Estado como agente econémico. Corres-
ponderia a la iniciativa individual la
reactivacion econdomica y la promocion del
desarrollo nacional, en sintonia con las
ideas de la Escuela de Chicago. Por ello,
las politicas se complementaban con
desregularizar la actividad de las empresas.

El mismo principio que orientU las
politicas econUmicas, se trasladU a la
instituciUn encargada de promover la
cultura: El Consejo Nacional para la
Cultura y el Arte (CONCULTURA), que
el presidente calificU de “renovado
esfuerzo del Estado para cumplir con una
funciUn promotora que no pretende
sustituir la libre iniciativa, sino propiciar
condiciones de libertad cultural, tan
indispensable para que los miembros de la
sociedad manifiesten su poder creador”[7].
Pese a que en lo econdémico el principio
neoliberal resultd cuestionable; en lo cul-
tural representaba una oportunidad de
desoficializar la cultura, el hecho de es-
tructurarlo como Consejo abria la puerta a
la participacion[8] y ademas se corres-
pondia con el florecimiento de iniciativas
culturales de la sociedad civil, una vez se
firman los acuerdos de paz. Y es que las
condiciones adversas animaron a muchos
artistas que venlan del exilio y a otros que
hablan regresado antes del fin de la guerra
a emprender iniciativas artisticas. De la
mano de la cooperacion exterior, o de forma
independiente, emprendieron proyectos
que empujaron una especie de busqueda de
renovacion en las artes visuales, donde los
posmoderno era la respuesta para salir de
la crisis.

Iniciativas individuales

La primera de esas iniciativas, El Pabe-
116n Centroamericano de las Artes en la
IV Feria del Hogar en 1991, inaugurd el
destape que experimentarian estas ma-
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nifestaciones del espiritu durante la primera
mitad de la década. Sin embargo, en ese
maremagnum no tuvieron presencia expe-
rimentos posmodernos de artes visuales. Ni
en los sucesivos pabellones de 1993 y 1995
si no hasta finales de siglo.

En primer pabellon también irradid por
primera vez la luz de “Barca-FE La Luna,
Casa y Arte”, otra iniciativa surgida para-
lelamente, que meses despues abrid su
propio local como un proyecto privado,
independiente, autogestionado que combi-
na arte y entretenimiento. Desde su aper-
tura, el arte contemporaneo ha intervenido
“La Luna” innumerables ocasiones. Los
lunaticos (socios fundadores), entre ellos
varios artistas venidos del exilio, empa-
pados del arte posmoderno, lo concibieron
como una gran instalacion, a la vez espacio
de proyeccion de otras propuestas
artisticas[9]. La primera de las experiencias
fue una “pintura en directo”, performance
de Luis Lazo y Rodolfo Molina pintado al
ritmo de jazz. Un afio antes del fin de siglo
los lunaticos estuvieron a cargo de “Free
Jazz Village”[10], performance de ocho
horas de duracion desarrollado en el
anfiteatro de la Feria Internacional, con mas
de 30 artistas participantes: 4 bandas in-
ternacionales de jazz, 2 locales; 14 pintores

trabajaron lienzos de dos por dos metros,
jovenes crearon personajes en zancos, es-
tatuas vivas; Camila Sol y Luis Lazo insta-
laron “Sursum Maris”[11]y el publico
podia participar en la creacion de objetos
de barro y talla en yeso.

Ya durante la postguerra con el regreso
de mas exiliados y los cooperantes surgen
otros proyectos en medio de la recupe-
racion econdmica de mediados de los 90,
por la reconstruccion nacional.

Julio Reyes, arquitecto y escultor salva-
dorefo, exiliado en Nicaragua durante los
afios 80, se conocid con George Moore,
pintor de Estados Unidos, residente en
aquel pais centroamericano. Cuando la
guerra salvadorefia termina, Moore visito
a Reyes en El Salvador y le propuso crear
un proyecto para ayudar a la recons-
truccion del pais. Se trataba de movilizar
recursos de renombrados artistas neoyor-
kinos y llevarlos hasta El Salvador a través
de una organizacioén[13]: “Intercambios
Culturales”, con el respaldo de institu-
ciones salvadorefias.

Varias computadoras y aproximadamente
20,000 libros de arte fueron la carta de
presentacion en la apertura del local de
“Intercambios” en 1994. Luego vino la
exposicion de Robert Rauschenberg, artista
Pop que ocupd el mainstream en los 50 y
60. Varios de los artistas salvadorefios
expusieron en la galerla de Intercambios:
Oscar Soles, Mario Marti, entre otros.

“Intercambios”, ademas, se volvio abre-
vadero para algunos jovenes que venian de
la pintura, pero que compartian el afan de
renovacion de los 90. Movidos por esa
inquietud deseaban experimentar con
propuestas mas provocadoras como las que
veian en los libros de la biblioteca de
“Intercambios”. Milton Dofio, Carlos
Parraga, José Mario Enriquez, Javier Alas,
Guillermo Araujo y Rolando Alegria
advertian la crisis de la pintura y la
caracterizaban por un desarrollo lineal;
“todos vienen haciendo lo mismo que hicie-
ron sus predecesores, salvo algunas va-
riantes, y esto es determinado por los
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marketing de las galerias o la venta sin
una mayor aportacion de conceptos ni ideas
teoricas”’[14], escribio uno de ellos. Paisa-
jes costumbristas, bodegones y el naif eran
parte de esa linealidad, que no atraia la
atencion del publico, no lo educaban. Como
contraparte, el piblico ante lo experimental
era reacio, no queria entender las nuevas
propuestas, o no le interesaban.

Si los jovenes artistas se dejaban guiar
solo por lo que vende seguirian repro-
duciendo lo mismo y matarian con ello el
espiritu radical del arte. De ahi que
llamaran a sus coetaneos a experimentar y
discutir. Solo asi comenzarian a romper esa
vision tradicional del arte, tan arraigada en
los coleccionistas locales, estéril para la
renovacion de las artes y el gran publico.

En miras de experimentar precisamente
conformaron “Bajo Tierra”, colectivo
compuesto por los cinco inquietos jovenes,
“cohesionados con el propdsito de aportar
y enriquecer la cultura plastica salvadorefia,
a través de la experimentacion sistematica
con formas artisticas contemporaneas o
alternativas que mejor expresen las
transformaciones del mundo”[15],
manifestaron en “Astrolabio”, suplemento
de diario El Mundo trocado en vocero del
colectivo.

Si bien en “Subterranea”, su primera
exposicion, no incursionaron en nuevos
lenguajes, trataron de dotar de conceptos a
las obras para invitar al publico a pensar.
Operacion similar a la realizada en los
paisajes con elementos disruptivos de
Rodolfo Molina. En “Lo irracional en el
arte: Homenaje a Marcel Duchamp”,
exposicion albergada en “Intercambios” en
1997 fueron mas atrevidos e incorporaron
ready mades, cual los del artista francés.
Muebles, libros viejos, pedazos de ma-
niquies manchados, radiografias de torax
y craneo, botellas de Coca Cola pintadas,
veladoras y mangueras[16] recordaron el
mingitorio que saco el francés en 1917.

A esta exposicion le sigui6 “Taberna y
otros Lunares”, la primera vez que el arte
posmoderno irrumpi6é en La Fundacion
Maria Escalon de Nufiez, gracias al apoyo
de Luis Croquer, su director. Con estas
exposiciones el colectivo abrid un ciclo que
se prolongaria hasta 2003, buena parte
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desarrollado en la galeria de
“Intercambios” o cuando menos,
respaldado en la formacidén que los
miembros del colectivo adquirieron en la
biblioteca de esa organizacion.

Otra iniciativa que abri6 espacio a las
artes en general, tanto a los creadores con
trayectoria como a otros emergentes,
deseosos de romper esquemas lo
consitituyé “Tendencias”, revista de
analisis que se empefldo en hacer un
ejercicio critico, buscando el rigor de la
independencia frente a los poderes politico
y economicos[17]. Walter Iraheta, Oscar
Soles, Marta Eugenia Valle, Romeo
Galdamez publicaron obras en la revista.
Ademas, en las paginas de “Tendencias”
Ricardo Lindo y Luis Salazar Retana
comentaban sobre los trabajos de los
artistas. Desafortunadamente, a finales del
siglo, todas estas iniciativas comienzan a
morir. E1 Pabellon de las Artes, tras su
tercera edicion pierde brillos como
expresion del sentir de todo el gremio
artistico, al ser organizado, ya no por los
ellos de forma independiente, sino por
CONCULTURA a solicitud de los
responsables de la Feria. Aunque parezca
contradictorio, fue en este periodo que lo
posmoderno gana espacio en el pabellon:
en 1997 con un performance de Ronald
Abrego al ritmo de Jazz de Joel
Barraza[18], y en la siguiente edicion
Garbifie Larralde y Juan Carlos Rivas
intervienen el area destinada al arte
experimental del pabellon. A partir de 2003
el espacio pasara a llamarse Manifest XXI
con un concepto contemporaneo en su
escenografia, influenciado por la
coordinacion de Artes Visuales de
CONCULTURA a cargo de Romeo
Galdamez, artista con estudios en Brasil y
una amplia trayectoria desarrollada en
México desde inicios de los 80. Por su
parte, “La Luna” brilla con menos
intensidad desde que el grupo inicial de
ocho socios se desmembro en tres afios[19],
quedando unicamente Beatriz Alcaine
como icono del proyecto. Sin embargo, en
afios recientes obras posmodernas ha sido
alumbras con su luz como: “Presagio” de
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Ana Urquilla en 2005. “Intercambios
Culturales” comienza su ocaso en 1998
cuando los recursos de Nueva York dejaron
de venir tan incondicionalmente: los
artistas estadounidenses exigieron a su
contraparte salvadorefia aportar la mitad de
los fondos, para continuar con el proyecto.
Ante esta realidad Alice Christov y George
Moore abandonan el proyecto dejandolo en
las manos de Milton Dofo, miembro de
“Bajo Tierra”, quien a pesar de los
esfuerzos no pudo reunir el dinero. La tinica
opcidn fue cerrar la iniciativa y distribuir
aquellos acariciados recursos que
impresionaron a los artistas salvadorefios
a mediados de los 90. La biblioteca fue
donada a la Sala Nacional de Exposiciones
donde hoy se pelea el espacio con
esculturas y cuadros, como nico recuerdo
visible de “Intercambios Culturales El
Salvador”.

“Tendencias” logro ver el siglo XXI, pero
al afio siguiente dejo de editarse, porque el
proyecto, al igual que “Intercambios”, no
logrd autosostenerse.

La muerte de estos esfuerzos y el resurgir
de nuevos impetus marcan las nuevas
condiciones para el arte posmoderno. En
primera linea de estas condiciones esta
Simoén Vega, Ronald Moran, Walter Iraheta,
Verdnica Vides, Juan Carlos Rivas una

generacion de creadores mas jovenes que
Marta Eugenia Valle y Rodolfo Molina,
coetaneos de “Bajo Tierra”, pero con mayor
cercania al circuito galeristico. Ellos vieron
en la obra de sus predecesores inmediatos
la posibilidad de alejarse del desgatado arte
figurativo.

Buena parte de estos jovenes, mientras
Molina y Valle exponen, se forman como
disefladores en las aulas de la Universidad
Matias Delgado. Es mas, algunos fueron
alumnos de Marta Eugenia Valle y Mayra
Barraza. De igual forma las clases de arte
conceptual de Antonio Garcia Ponce en el
CENAR, de Rolando Reyes; los viajes de
estudio a Guatemala, Estados Unidos,
México, Argentina les aportd nuevos
elementos para que se iniciaran en el arte
Posmoderno.

Cuando se lanzan a escena ven la agonia
de los esfuerzos de la postguerra, pero
también el surgimiento de nuevos impetus
que ayudaran a proyectarlos como artistas
contemparenos.

Nuevos impetus a finales de los 90

El primero de los impulsos vino del
exterior, de Costa Rica en 1996 con Meso-
tica II exposicion que, si bien no incluyo
obra de los jovenes estudiantes de Disefio,
sino los paisajes abstracto-figurativos de
Molina y las telas estampadas de Marta
Eugenia Valle, represent6 para los prime-
ros como para las generaciones posteriores
la entrada en la escena regional del Museo
de Arte y Disefio Contemporaneo
(MADC), dirigido por Virginia Pérez-
Ratton y de todo un movimiento fuer-
temente incidido por ella, que ha buscado
proyectar el arte contemporaneo centro-
americano al resto del mundo. En “Me-
sotica [1/ Centroamérica: re-generacion” se
trato de identificar a los artistas de la region
que estuvieran trabajando con lenguajes
contemporaneos (instalacion, video,
performance, la mezcla de elementos de
distintas corrientes artisticas en una misma
obra) para organizar una exposicion en el
MADC inaugurada en Costa Rica, pero que
también recorri6 Holanda y Espafa. Esto
motivado por “el deseo de ver, de saber qué
sucedia del otro lado de las mutuas
fronteras, descubrir, mediante otra mirada,
la propia, la actitud de los artistas frente a
nuevas condiciones a la vez locales y

globales”[20]. Pero también facilitar el
contacto y el didlogo entre artistas, crear
una plataforma de intercambio y apo-
yo[21]. A partir de ahi el MADC desarrolla
una serie de actividades como el Concurso
Centroamericano de Artistas Emergentes
desde 2003, exposiciones y foros a los
cuales ha invitado a varios creadores
contemporaneos salvadorefios. Virginia
Perez-Ratton luego de dejar la direccion del
MADC, de forma independiente, hace lo
propio con “TEOR/Etica arte+ pensa-
miento”, fundacidn dedicada al estudio de
los marcos de referencia propios del arte
contemporaneo centroamericano y latino-
americano, sin por ello negar la vocacion
internacional de las practicas y estrategias
de circulacion del Arte Contempora-
neo”’[22].

Pero el hecho de finales de siglo que
ocupa mayor importancia para el arte
contemporaneo es la I Bienal de Pintura
del Itsmo Centroamericano, iniciativa de
empresarios privados de la region. Tal es
su incidencia que es posible ver el desen-
volvimiento del arte posmoderno a partir
de este concurso. Desde su primera edicion
obra contemporanea se llevaba las palmas:
6leo sobre tela y pintura sobre lamina de
Francisco Auyon, 6leo y collage de Walter
Iraheta, una instalacion de tela y madera
del guatemalteco Dario Escobar[23]. En
esta trayectoria el hecho que despertd mas
polémica fue durante la Segunda Bienal
nicaraguense en 1999 [esta es la seleccion
previa que se hace en Nicaragua, de ésta
sale la obra que representa a ese pais en la
bienal centroamericana al afio siguiente]
cuando Patricia Belli gana el primer premio
con “Vuelo dificil”, un vestido con pintura
al 6leo sobre si, pero del cual penden
retratos y otros objetos. Esto encendio los
animos en los medios de ese pais. Los ar-
tistas no clasificados organizaron una
exposicion paralela a la que llamaron “Nos
Otros” , en el palacio de Cultura, sede del
Instituto Nicaraguense de Cultura, cuyo
director envi6 una cita judicial a la encar-
gada de la Bienal en Nicaragua por “in-
cumplimiento” de las bases de la bienal de
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pintura que le adjudico el primer premio a
una instalacion. La polémica dur6 en los
medios un mes aproximadamente[24]. A
esto se sumo en la Tercera Bienal Centro-
americana [2002] la fotografia tipo valla
que se agencio el primer premio de Gustavo
Araujo y una obra sobre paredes del Museo
de los Niflos de San José, Costa Rica, con
pigmentos y supuestamente la sangre de un
portador del VIH, autoria de Andrés
Carranza que se adjudico el segundo
premio. De tal suerte que las fuerzas de la
tendencia eran incontenibles; patrocina-
dores y coordinadores acuerdan ampliar el
ambito de la bienal en 2001, la llaman:
Bienal de Artes Visuales del Itsmo Cen-
troamericano[25].

Segun Rodolfo Molina nadie opuso
resistencias al cambio, porque el espiritu
de una bienal es buscar lo nuevo, para
sondear hacia donde van las artes y esta
novedad se llama Arte Contemporaneo o
Posmoderno, el cambio, entonces, resulta-
ba ineludible.

En El Salvador, ademas, del intercambio
que supuso y el contacto entre los artistas,
de la bienal emerge un factor interno que
comienza ayudar a la apertura del medio
galeristico hacia lo posmoderno. Olga
Miranda, esposa de una de los empresarios
gestores del certamen asistio a las reunio-
nes con el resto de empresarios centroame-
ricanos, para darle vida a la bienal. Al
regresar al pais penso que su labor se re-
duciria a conseguir mecenas para la
coordinacion de la actividad. Después de
un par de llamadas donde advirtio el
desinterés de los empresarios se volvio la
coordinadora de la bienal en El Salvador.
De regreso de la Primera Bienal de Pintura
es convencida por otros organizadores de
que monte su propia galeria. A los 10 meses
ya tenia un local en la urbanizaciéon San
Benito y “Vilanova Fine Art” abrio con una
exposicion de artistas Centroamericanos en
noviembre de 1998. Junto a otras cinco
galeristas centroamericanas conforman un
corredor de obras y artistas [grupo
CAUSA]. Este arreglo le permitio traer
obra regional desde la inauguracion. Olga
penso que debia caracterizar su galeria por
un arte diferente y éste era el que creaban
los jovenes otrora estudiantes de Disefio de
la Universidad Matias Delgado, conocidos
por ella en la bienal. Pronto “Vilanova Fine
Art” se volvio el refugio de estos artistas y
de otros mayores que habian quedado
huérfanos tras el proceso de cierre de “El
Laberinto” a finales de los 90. Tal carac-
teristica permitio que la fotografia, las
instalaciones, performances tuvieran
espacio en “Vilanova Fine Art”. Pero el
ciclo de Vilanova comenz¢ a cerrarse des-
pués de que el consorte de la directora fuera
nombrado embajador en Inglaterra y ella
no pudiera ocuparse de la galeria. Es asi
como cierra a los pocos meses y contrata a
Rodolfo Molina, para coordinar la bienal
en El Salvador. “Vilanova Fine Art” revistio
importancia, pues heredd en buena medida
el concepto de “El Laberinto”, y también
se convirtio en factor que empujo el arte
posmoderno en El Salvador. A tal grado que
por las bienales, y por sus exposiciones, el
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Arte Posmoderno empez6 a ponerse de
moda en el medio galeristico salvadorefio,
a pesar de que no se vendiera. Esto quiza
explique la relativa apertura que el co-
lectivo “Bajo tierra” encontr6é en galeria
1,2,3 donde expusieron “Odisea en el
Espacio”, instalacion en homenaje a la
pelicula de Stanley Kubrik. Hoy en dia se
puede encontrar Arte Contempor-neo en
galeria 1,2,3; Espacio; la Pinacoteca, que
desde su apertura en 2002 abri6 con obra
de artistas posmodernos.

A esta apertura del espacio en el circuito
privado se vino a sumar la del publico con
la restauracion de la Sala Nacional de
Exposiciones en 1998 a cargo de CON-
CULTURA -actual Secretaria de Cultura-.
Ya entrados en el siglo XXI, cuando existen
artistas contemporaneos con proyeccion
internacional, se sucedio la inauguracion
del Museo de Arte (MARTE). Aunque en
“Puntos Cardinales”, su primera muestra,
no figuraron propuestas posmodernas, dos
afios después abre el programa “Interven-
ciones” destinado exclusivamente a este
tipo de propuestas, que se ha mantenido
activo desde entonces, solo que hacia 2008
cambia a “MARTE Contemporaneo” con
el apoyo de coleccionistas y colectivos
artisticos. “Intervenciones” coincidié con
el giro hacia lo posmoderno que toma el
Centro Cultural de Espana (CCES) para
estos afios, que si bien habia sido abierto
en 1998 es hasta la llegada de Juan San-
chez, su primer director en 2004 que se
vuelve foco de las artes visuales posmo-
dernas en El Salvador con ampliacion del
premio de “Pintura Joven” a “Arte Joven”
en 2006. Esto abrié el concurso a todos
lenguajes contemporaneos. Ademas, de
exposiciones mensuales complementadas
con conversatorios y una biblioteca que
incorpora considerable informacion sobre
el tema. Esto lo ha vuelto asidero para los
jovenes estudiantes ante la falta de forma-
cion en el medio artistico en general y de
lo contemporaneo en particular, como va-
rios artistas reconocen.

En cuanto al desarrollo artistico también
sobresale el concurso regional de una

et 1]

marca de cigarrillos, “Kent Explora habi-
tart”, curado por Rodolfo Molina en El
Salvador. Ahi Ronald Moran mostré por
vez primera “Hogar dulce hogar”, que tanta
presencia internacional le han propor-
cionado en los ultimos afnos; Verdnica
Vides, “Polillas de hierro”, con las que gana
el concurso al tiempo que empieza a traba-
jar en este material una serie de obras. Con
todos estos elementos aunado al auge de
internet desde finales del siglo XX esta
generando otro factor que ha lanzado el arte
posmoderno a las calles: los colectivos.

Emergencia colectiva

Diez afios antes, salvo el Exito de “Bajo
Tierra” y otros contados ejemplos, las
empresas colectivas estaban destinadas al
fracaso. Asi se entrevé por las palabras de
algunos artistas: “Nos reuniamos con Luis
Lazo y otros artistas para ver la posibilidad
de formar colectivos, mas ninguno cuajo”,
reconoce Marta Eugenia Valle. Rodolfo
Molina escribi6 algo similar: “En el arte
salvadorefio, las artes plasticas y muy
especialmente la pintura, han tomado su
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posicionamiento dada su popularidad
creciente. Sin embargo, a pesar del gran
nimero de artistas, sorprende un poco la
ausencia de grupos coherentes, destacan-
dose tan solo la individualidad de unos
pocos”[26]. Resultaba dificil mantener una
obra, tener otras responsabilidades labo-
rales y trabajar para el colectivo; el tiempo
no daba para tanto. Esto cambia enorme-
mente con el auge de internet, vehiculo para
que los artistas compartan imagenes, textos,
sonidos, videos sin salir de un lugar
determinado. “Adobe”, colectivo formado
por los jovenes estudiantes de Disefio de
la Matias de inicios de los 90: Sim6n Vega,
Veronica Vides, Ronald Moran, Walter
Iraheta y José David Herrera es fiel muestra
de ello. Los jovenes se juntaron “interesa-
dos por la experimentacion de los lenguajes
y conceptos contemporaneos en espacios
no tradicionales” [27], con el sello distin-
tivo de privilegiar la creacion colectiva
sobre la individualidad, aunque a veces
combinan ambas. “Ciudad encajada” su
opera prima en 2002 sorprendio a taxistas,
vendedores de loteria y otros pasantes de
plaza Gerardo Barrios, en el corazon de San
Salvador. A ésta le han seguido interven-
ciones en las afueras de los centros comer-
ciales, y hasta en espacios tradicionales: el
MARTE dentro del programa “Interven-
cionesy»; Galeria 1,2,3, entre otros. La dis-
tancia entre los miembros no ha disuelto el
esfuerzo; cuando se encuentran en viajes
de estudio, la internet los mantiene
comunicados entre si. Para el proximo afio
“Adobe” seguirad dando de qué hablar con
los proyectos que estan preparando, tanto
en San Salvador como en Honduras, segun
adelanto Simén Vega.

En contraste con “Adobe”, “La Fabri-
K” se coincibe como un espacio comun
para realizar trabajo individual y el didlogo.
El grupo de artistas integrados por Mayra
Barraza, Romeo Galdamez, Geovanny Gil,
Francisco Zayas, Luis Lazo, Baltasar
Portillo, Amber Rose y Fredis Monge se
asocio6 para habilitar como su sede una
antigua fabrica de baterias en las afueras
de San Salvador. Alli cada miembro cuenta
con espacio para trabajar su obra al tiempo
que participa en proyectos de beneficio de
la comunidad. Fueron ellos quienes
intervinieron con 10 piezas el jardin de la
Alianza Francesa en marzo de este afio.
Mas recientemente han dialogado con las
propuestas de “Tripode Audiovisual”, otro
colectivo, conformado por Julio Lopez,
David Gallardo, Francisco Morales, Fran-
cisco Flores y Carlos Funes que trabajan,
como su nombre lo indica, el video[28].
De la Licenciatura en Artes Plasticas de la
Universidad de El Salvador emergié en
2003 “Hétero” integrado por Antonio
Romero, Antonio Cafias, Ludwing Lemus,
Luis Cornejo, Ricardo Torres, Danny
Zavaleta y Eduardo Chang. El colectivo
cobra vida por la cercania entre los
estudiantes y por “razones estratégicas para
abarcar producciones mas grandes y mas
atractivas” segun escribe uno de sus otrora
integrantes. En “Hétero” sobresale el inte-
rés de algunos de sus miembros de crear
con recursos no tradicionales como los
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programas de computadora, net art. Segin
Eduardo Chang el énfasis nunca fue la
creacion colectiva, sino mas bien la discu-
sion sobre la obra de cada uno. “Hétero”
se matiene hasta 2006, momento en que
dejan de reunirse, para dedicarse de lleno
a su obra individualmente. Entre las expo-
siciones del colectivo destacan “Fragmen-
taciones” una las primeras exposiciones de
obra Contemporanea en el CCES, antes de
la llegada de Juan Sanchez; “Antropo-
morfia”, en el Centro Cultural de la
Embajada de México en 2004, y la Glltima:
“Coleccion Invierno verano”, en Montreal,
Canada.

También del claustro universitario con
apoyo del MARTE ha emergido “El
artificio” integrado por Natalia Domin-
guez, Mauricio Esquivel, Dalia Chévez,
Mauricio Kabistan, Melissa Guevara,
Fiorella Nasser y Jaime [zaguirre, “jovenes
estudiantes de arte, artistas y docentes”[29]
dedicados a crear espacios para el didlogo
y la discusion con artistas nacionales como
del exterior, quiza en consecuencia de este
objetivo desde su lanzamiento publico en
marzo de 2008 se han orientado basica-
mente al didlogo con especialistas de arte
sin que hasta el momento hayan intervenido
espacios publicos.

El hecho de que “Hétero” y “El Arti-
ficio” provenga de aquella institucion que
rechazaba en su momento el arte moderno
no es casualidad. Desde un par de afios atras
como respuesta al boom del arte visual
posmoderno fuera de los salones de clase,
La Casa de Minerva ha ido abriendo su
concepcion de obra de arte y ha tolerado la
entrada de discursos alternativos sobre el
tema. Buen ejemplo de ello ha sido la labor
realizada por José Luis Quan, docente de
la Escuela de Artes, quien empezd a
documentarse al respecto y abrir su catedra
de Estética a artistas contemporaneos en
2005: Mayra Barraza, Ronald Moran entre
otros. Hoy, no extrafa ver a los estudiantes
recibir cursos de performance a cargo de
Alexia Miranda o las charlas sobre temas
de arte contemporaneo, impartidas por
reconocidos artistas extranjeros traidos por
el CCES. Similar operacion esta ocurriendo
en el CENAR con la apertura en 2009 del
“Taller de Arte Contemporaneo” a cargo
artistas como Simo6n Vega, Ana Urquilla,
Alexia Miranda, entre otros. La iniciativa
fue promovida por Carlos Girén, profesor
de pintura del CENAR, quien retoma las
ensefanzas de su maestro, Antonio Garcia
Ponce al discurir igual que ¢l sobre Arte
Conceptual en los talleres de pintura.
Aunque estos hechos no han popularizado
este arte ni seducido a los coleccionistas
locales, al menos, estan ensanchando el
camino, legitimando las practicas contem-
poraneas, para que haya arte posmoderno
en el pais para un par de décadas mas, quiza
hasta cuando las condiciones locales y
globales se transformen.
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Carta Abierta a Ministra golpista

Ante la posicion inquebrantable de lucha de la Directora General del Libro y el
Documento, de la Secretaria de Cultura, Artes y Deportes, Lic. Rebeca Becerra
Lanza al defender la legitimidad del Secretario de Estado Rodolfo Pastor Fasquelle,
Secretario legitimo de esta institucion, y ante su negativa se ceder espacio a la
golpista Mirna Castro que impositivamente tomo posicion de esta institucion sabiendo
de antemano que el Secretario de Cultura y todo el gabinete presidencial de nuestro
unico presidente constitucional de la republica José Manuel Zelaya Rosales, esta
siendo perseguido politicamente, ante este hecho por su solidaridad y su
inquebrantable espiritu nuestra companiera, hermana, amiga y directora del Libro y
el Documento Lic. Rebeca Becerra ha sido suspendida de su cargo arbitrariamente,
en un acto que a todas luces es ilegal y anticonstitucional segun los propios
reglamentos internos del Ministerio de Cultura y de la Constitucién de la
Republica. Rebeca Becerra desde que fue elegida en este cargo a venido
incansablemente realizando cambios y restructuraciones a esta entidad a favor del
desarrollo cultural y educativo del pueblo, fundamentalmente de los mas excluidos
de nuestra sociedad, por lo tanto como hondurefios y como amigos condenamos
este acto ilegal y de obvia persecucion politica en contra de su persona, solicitando el
debido respaldo de todas aquellas personas e instituciones que consideren este
acto miserable como un atentado a nuestros derechos democraticos y civicos,
esperando que esta nota se difunda por todos aquellos medios que estén en contra
del actual hecho y fundamentalmente en contra del golpe de estado militar que se
impuso en nuestro pais. Transcribimos la nota.

Licenciada Mirna Castro,
Ministerio de Cultura, Artes y Deportes,
Presente:

Sefiora Castro:

Por este medio, a nombre de la Unién de Escritores y Artistas de Honduras, nos
permitimos exponerle nuestra posicion ante el cargo al que ha sido nombrada por el
gobierno de facto del sefior Roberto Micheletti:

1. Que el gobierno del presidente Manuel Zelaya sigue vigente en el concierto
de los paises latinoamericanos pertenecientes a la OEA y miembros de la Organizacion
de las Naciones Unidas (ONU), en cuyo seno han sido desconocidos y hasta expulsada
nuestra republica por haber atentando contra el régimen democratico de nuestra nacion.

2. Que el Ministro de Cultura Dr. Pastor Fasquelle y los funcionarios de esa
institucion siguen siendo legitimos por cuanto pertenecen a un gobierno que asumio el
poder por el voto directo de la soberania popular.

3. Que entre los funcionarios cercanos a la direccion del ente rector de la Cultura
Hondurefia se encuentra la licenciada Rebeca Becerra, Directora General del Libro y el
Documento, en cuyo cargo se ha desempefiado diligentemente realizando un loable
trabajo en pro de la cultura nacional que dignifica a los escritores y artistas de nuestro
pais.

4. Que la licenciada Rebeca Becerra, en su condicion de escritora reconocida a
nivel centroamericano y latinoamericano, ha recibido varios premios por su obra poética,
constituye parte de la directiva de nuestra organizacion de escritores y artistas que tiene
una amplia membresia de reconocido prestigio a nivel continental.

Por tanto:

1. Repudiamos en primer lugar el golpe de Estado perpetrado por los diputados al
Congreso Nacional, las Fuerzas Armadas, los empresarios y los periodistas que laboran
en los medios de comunicacion cuyos duefios pertenecen al poder factico del pais, golpe
de Estado del cual usted forma parte, vergonzosamente para la cultura nacional e
internacional.

2. Que desconocemos su autoridad como funcionaria rectora de la Cultura
Nacional, por pertenecer a un gobierno de facto que solamente ha traido vergiienza y
desprestigio a nuestro pais, amante de la paz, de la democracia y de la soberania popular.

3. Repudiamos asi mismo la separacion del cargo de Directora del Libro y del
Documento, accidon represiva que ha sufrido nuestra compafiera de organizacion
licenciada Rebeca Becerra.

El pueblo y la solidaridad internacional nos permitiran la restitucion del Presidente
de Honduras Manuel Zelaya Rosales, y su gabinete de gobierno para que finalice el
periodo por el cual fue electo por voto directo de la soberania popular hondurefia.

NO AL GOLPE DE ESTADO
FUERA GOLPISTAS DEL GOBIERNO DE FACTO
RESISTENCIA NACIONAL CONTRA EL GOLPE DE ESTADO

UNION DE ESCRITORES Y ARTISTAS DE HONDURAS
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Testimonio y denuncia de agresiones a civiles en Honduras

Yo, Candelario Reyes Garcia, hondurefio por
nacimiento, con identidad 0405-1958-00080, de
51 afios de edad, educador, poeta y dramaturgo,
dedicado a mi vida laboral como promotor
cultural fomentando una cultura de paz en las
comunidades del area rural de Santa Barbara,
desde hace 30 afios; igualmente de manera
privada, me dedico a la agricultura y al fomento
de la agroecologia, para el sostén de mi familia y
la generacion de empleo y como un testimonio de
vida de cuido del planeta y su biodiversidad. Soy
cofundador del Centro Cultural Hibueras, donde
me desempefio como Coordinador de Programas.
También formo parte en calidad de miembro de
otros organismos de desarrollo social y de ayuda
humanitaria de mucha importancia en el pais. En
esta oportunidad comparezco por este medio, ante
la Comunidad Internacional y DENUNCIO, mi
situacion de perseguido y amenazado
extrajudicialmente en mi integridad fisica y el
desempetio libre de mi patrimonio, por el régimen
de facto imperante en mi pais, Honduras. Asi
mismo por los dafios colaterales que implican:

1-  Verme obligado a interrumpir mi
cotidianidad en familia y laboralmente, y vivir
en la clandestidad como Uinica garantia de proteger
mi vida, pese a que soy una persona que sufre de
una afeccion cardiovascular, y que en cualquier
momento puedo requerir de atencion médica de
emergencia.

2-  Igualmente obligarme las circunstancias a
ocultar a mi familia, sacandola del hogar, y mis
hijos menores retirandolos del colegio, para que
no sufran consecuencias criminales ante el temor
de que quienes me persiguen, tomen represalias
en ellos.

3- De manera directa verme afectado
econémicamente al ausentarme de todas mis
labores cotidianas, dafiando con ello, no solamente
la economia del hogar y las personas que de mi
dependen, sino también los ingresos de las
personas que laboran para mi en mis proyectos
privados agricolas, que son pobres y que tienen
familias. Y a la vez, sufrir consecuencia en el
deterioro de los créditos bancarios que he
asumido.

4-  Ver incumplidos mis compromisos que
como responsable de una institucion (Centro
Cultural Hibueras) que cuenta con un equipo de
trabajo que atiende de manera directa a mas de
tres mil niflos y nifias en el area educativa y
cultural, a mas de 1,200 familias en proyectos
productivos y de desarrollo comunitario. Asi
mismo, con la amenaza de ver afectados los
proyectos apoyados por Fundacion Comparte de
Espaiia, Fondos Pitius de Espafia, UNICEF y el
Despacho de la Primera Dama de Honduras:
Xiomara Castro de Zelaya, de la Fundacion Food
the Poor y los convenios de coordinacion con
la Secretaria de Educacion Publica y la Secretaria
de Cultura, Artes y Deportes, asi como de nueve
alcaldias del departamento de Santa Barbara.
Todos estos convenios de cooperacion estan
orientados al cumplimiento de los objetivos del
Milenio.

5-  Afectar a terceros, al interrumpir labores
solidarias que de manera personal he asumido en
tareas voluntariado, como ser: a) proveer
semanalmente de alimentos para la merienda a los
nifios pobres que vienen de las montafias a
aprender arte al Centro Olof Palme del municipio
de Arada, para lo cual en mi finca produzco leche
y queso de cabra, en un proyecto que cuenta
también con el apoyo de amigos cercanos; b)
Interrumpir un proyecto social de edificacion de
una ecoaldea con viviendas para 200 familias
pobres en el municipio de Santa Barbara, en un
proceso de autoayuda, a cero deuda, en la cual
personalmente estoy proveyendo un terreno de
diez hectareas de extension, y asumiendo la
promocion, junto con la gente, de la busqueda de

recursos, entre ellos el bono de vivienda ofrecido
por el Gobierno Constitucional de Don Manuel
Zelaya Rosales, para proyectos de esa indole. Y
la busqueda de otros donantes y coactores del
proceso para bajar costos y subir la calidad.

6- Ausentarme de mis obligaciones de cuidar
a mi madre que desde hace un afio permanece en
cama, y que es mi obligacion en calidad de hijo,
de cuidar de ella en corresponsabilidad familiar
con mis hermanos y hermanas.

7- Haber perdido las garantias de seguridad
personal y familiar, laboral, de gestor solidario y
de convivencia familiar y comunitaria. Asi como
el cuido de mis bienes y asegurar el sostenimiento
familiar cotidiano.

Los hechos:

Como ciudadano hondurefio en pleno disfrute
de mis derechos y el ejercicio de mis deberes, he
participado en mi tiempo libre en la promocion
del proyecto ciudadano, de consulta popular a
favor de que se establezca una Cuarta Urna de
opinidn para el evento de las elecciones generales
de autoridades constitucionales en Honduras,
proceso que iniciaba con la aplicacion de una
encuesta de factibilidad el dia 28 de junio del afio
en curso. A raiz de lo cual hice comparecencia
publica en diferentes eventos. Si bien por algunos
medios de informacion se decia que la encuesta
era ilegal, nunca fui requerido por autoridad
alguna para rendir cuentas de participacion al
respecto, pero si recibi, en tres oportunidades
distintas, amenazas telefonicas, y ademas de la
amenaza verbal de muerte, concluia con una
grabacion del sonido de una descarga de
ametralladora. A este hecho no le di mayor
importancia y lo interpreté como parte de la
campaiia de atemorizacion que los opositores a la
encuesta hacian de manera publica para crear un
ambiente de miedo y disuadir a la poblacion a que
participara. Sime preocupd un poco que tres dias
antes de aplicar la encuesta fui avisado de que iba
a haber Golpe de Estado y que se tomarian
represalias contra los que andabamos
promoviendo la Cuarta Urna. Igualmente una
persona cercana me avisd de que habia un plan
de contratacion de sicarios para asesinar a
dirigentes y eliminar asi la oposicion, y que al
producirse un posible Golpe, que tuviera cuidado.
Otra persona de influencia me recomendé mejor
sacar a mi familia de la ciudad, porque iba a haber
problemas. En realidad, viendo lejanos los afios
ochenta, yo no tomé en serio la situaciéon. Y
continué desempefidndome en mi vida normal,
creyendo que el domingo ibamos a tener una fiesta
civica, que abria el camino a que los problemas
futuros en Honduras no serian mas conflictivos,
sinoque se resolverian de manera civilizada; pese
a la existencia de grupos de poder que
promovieran actitudes cerradas poco saludables

a los intereses de la poblacion.

En Honduras, amplios sectores no estamos de
acuerdo con las trampas constitucionales que
avalan proyectos leoninos de estafa y atraso para
el pais, tampoco con los dictadores de oficio a
nivel de puestos de eleccion popular y
consideramos que eso, como otros problemas,
debe resolverse mediante consultas populares
legitimas.El dia domingo 28 de junio, a las cinco
de la mafiana, me fui a mi propiedad a traer lefia,
mientras eran las ocho de la mafiana para ir a la
encuesta.

A las siete de la mafiana, me llamé mi esposa,
muy preocupada y me contd que el Presidente
habia sido secuestrado y que se desconocia su
paradero, ademas de que se decia en los medios
que habia ametrallamientos en casa de algunos
dirigentes populares. Me inform¢é también sobre
el desaparecimiento de algunos de ellos, que
posiblemente se habian ocultado. Recibi asimismo
otras llamadas en las que se me dijo que me
escondiera, que yo estaba en una lista. Volvi a mi
casa, le di animo a mi familia y me fui a ejercer
mi derecho de opinion. Y con agrado vi que otras
personas lo estaban haciendo. Para entonces ya
estaba la noticia en TeleSur, de que al Presidente
lo habian ido a tirar a Costa Rica, en ropa de
dormir. Llamé a algunos amigos y conocidos y
los teléfonos estaban muertos.. Recibi una media
hora después la misma llamada de amenaza: “hoy
si ya estas listo”. Luego recibi una llamada de
una persona de confianza, que me dijo que iba un
comando a todas las ciudades a aprehender a
algunas personas. Recomendaba que me ocultara.
Pedi a un amigo abogado que me averiguara en la
policia y en la fiscalia si habia alguna orden de
captura para mi. ...lo averigué y me dijo que no
existia orden alguna. Sin embargo, en la mafiana
del golpe los acontecimientos empezaron a
desarrollarse con mucha celeridad. En efecto, si
lleg6é un comando de militares y de hombres de
civil armados. Y se difundié la informacion de
que la Canciller y tres embajadores habian sido
secuestrados. A los alcaldes de Arada y de
Colinas, los empez6 a cuidar la gente, pues los
comandos intentaron arrestarlos. En la
Municipalidad de Santa Barbara se agrupé la
gente a defender las encuestas. Un alcalde me
llamo para decirme: “vayase, sdalgase, a usted
nadie lo va a defender porque no es politico”. Ya
se hablaba de un dirigente politico muerto (esta
ultima fue una falsa noticia, no la primera).

En la incertidumbre y para no ser irresponsable
y lamentarme después por confiado, o no estar
para contarla, como una manera de prevencion,
saqué a mis hijos de la ciudad, y mi esposa y yo
permanecimos en ella, pero fuera de la casa. Con
la declaracion del toque de queda, decidimos no
pasar la noche alli, para no ser sacados a la media
noche por quien sabe qué clase de criminales. Mi

esposa se fue a casa de unos amigos. Yo no quise
arriesgar a nadie y estuve dos dias y dos noches
en el monte, oculto alli, y luego emprendi camino
a Tegucigalpa a participar en las manifestaciones
de protesta, tal como me faculta el articulo tres
de la Constitucion de la Republica, a la
desobediencia civil frente a autoridades espurias
que toman el poder por la fuerza.

Desde esa fecha no he vuelto a mi casa y estoy
separado de mi familia. Sé que hay amigos
bondadosos que cuidan de ella.. Mi casa es
permanentemente asediada por hombres armados,
algunas veces de uniforme, otras de civil, de noche
y de dia; algunas veces han preguntado por mi a
mis vecinos y a algunos trabajadores del
vecindario. Carros sin placas, de vidrios oscuros
y con hombres armados van hasta dos veces al
dia en los entornos de la casa. Aunque saben que
yo no estoy alli, pero siembran el temor a los
vecinos.

He continuado las diligencias de saber si existe
alguna orden judicial en mi contra y no la hay,
pero igual nunca la hubo en los afios ochenta que
en mas de una oportunidad estuve a punto de ser
asesinado, y al no poder mis perseguidores lograr
su objetivo porque me exili¢ en Costa Rica,
tomaron venganza en familiares cercanos.

No estoy en silencio y denuncio el crimen
cometido contra la patria gracias al Internet, pero
no hago llamadas, no me comunico con nadie para
no arriesgar a otros, pues sé¢ como actiian los
agentes del mal y la impunidad. Permanezco
oculto y no hago mas ejercicio que usar mis
medios personales de protesta publica, y no dejaré
de dar mi contribuciéon por medios pacificos, ya
que considero que los medios violentos s6lo nos
dejan los muertos a los pobres, y buenas ganancias
a los mercaderes de la muerte.

Hoy que he visto que el domingo anterior, el
sicariato ha asesinado a dos miembros de la Union
Democratica, ademés de los crimenes ya
conocidos cometidos por el ejército, veo alejarse
la posibilidad de normalizar mi vida, en la medida
que el gobierno de facto se va instalando en la
impunidad.

En esta denuncia apelo porque vuelva la
legitimidad constitucional a mi pais, integrando
en su cargo a la primera autoridad de la nacion, el
Presidente constitucional Manuel Zelaya Rosales,
como unica garantia de que los derechos de
quienes estamos amenazados de manera
extrajudicial contemos con la certeza de la
seguridad de nuestras vidas y de las de nuestras
familias. En mi caso particular, siendo mi tnico
delito ejercer mi pensamiento critico, tener
credibilidad y la capacidad de denunciar las
injusticias, procurando también aliviar los
sufrimientos y promover modelos de convivencia
sana, pacifica y de desarrollo de la equidad social,
a partir del protagonismo de los mas pobres y de
los més pequefios, que testimonia que el mundo
puede ser mejor, con bien para todos y todas.

Quiero manifestar que, como ciudadano, no
puedo apelar a ninguna autoridad dentro de mi
pais, ya que no existe ninguna, todas han perdido
su legitimidad desde el momento que han alterado
el orden constitucional. Y que el ejercicio de
funciones por parte de ellas, no garantiza ni la
justicia ni la ley. Por tanto, s6lo me queda la
oportunidad de apelar ante la Comunidad
Internacional, al menos para que mi situacion y
la de mi familia sea conocida, y en el caso de que
me suceda algo, a mi, a mi familia y lo que yo
represento, sea deducida la responsabilidad a los
que hoy ostentan el poder de facto en Honduras.

Candelario Reyes Garcia

Santa Barbara, 14 de julio del afio 2009.
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Sabian y ayudaron un poquito

Juan Gelman

La Casa Blanca conocia desde hacia me-
ses el golpe que se preparaba en Honduras,
aunque ahora los voceros del Departamento
de Estado finjan una inocencia sorprendida.
El actual embajador estadounidense en
Tegucigalpa, Hugo Llorens, lo sabe muy
bien: el 12 de septiembre de 2008 lleg6 al
pais centroamericano y, nueve dias
después, el ahora golpista general Romeo
Vasquez declaraba por la emisora HRN que
lo habian buscado “para botar del gobierno
al presidente Manuel Zelaya Rosales”
(www.proceso.hn, 21-9-08). Agregd: “So-
mos una institucion seria y respetuosa, por
lo que respetamos al Sefior Presidente
como nuestro Comandante General y nos
subordinamos como manda la Ley”. Igua-
lito que Pinochet antes de alzarse contra
Salvador Allende. Cualquier semejanza es
apenas obra de la realidad.

El 2 de junio de este afio, Hillary Clinton
acudio a Honduras para participar en una
reunion de la OEA. Entrevisto a Zelaya y
le manifest6 su disconformidad con el re-
feréndum que el mandatario planeaba lle-
var a cabo simultaneamente con las proxi-
mas elecciones presidenciales. Funciona-
rios norteamericanos sefialaron que “no
creian que ese plebiscito fuera constitucio-
nal” (The New York Times, 30-6-09). Seis
dias antes del golpe, el diario hondurefio
La Prensa informaba que el embajador Llo-
rens se habia reunido con politicos influ-
yentes y jefes militares “para buscar una
solucion a la crisis” causada por el referén-
dum (www.laprensahn.com, 22-6-09). La
“solucion” encontrada es notoria.

Es dificil suponer que los mandos milita-
res de Honduras, armados por el Pentagono
y formados en la Escuela de las Américas,
que a tantos dictadores latinoamericanos les
ensefid como hacerlo, se hayan movido sin
el acuerdo de sus mentores. Por lo demas,
los golpistas no ocultaron las razones de
su acto: Zelaya se estaba acercando dema-
siado al “comunista” de Chavez, el venezo-
lano mas odiado por la Casa Blanca: en
julio de 2008, bajo su mandato, Honduras
adhirio a la Alianza Bolivariana para las
Américas (ALBA), el nuevo “eje del mal”
en América latina. Demasiado, ;verdad?

Demasiado, si, porque Honduras es terri-
torio estratégico para el Pentdgono, que
desde la base de Soto Cano, donde se esta-
cionan efectivos de la fuerza aérea y de la
infanteria estadounidenses, no s6lo domina
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es fundamental en el esquema militar de
EE.UU. para una region rica en recursos
naturales. Aunque nunca tocd los intereses
de las corporaciones extranjeras ni de los
duefios locales del poder econdmico, Zela-
ya constituia un peligro de “desestabili-
zacion”. Cabe sefialar que el referéndum
sobre la convocatoria o no de una Asamblea
Constituyente que podria permitir la reelec-
cion de Zelaya no era vinculante. Nadie se
molestd en Washington por la reforma
constitucional que permitié en Colombia
la reeleccion de Alvaro Uribe, gran aliado
de EE.UU., que ni siquiera fue plebiscitada.
Es que una cosa es una cosa y otra cosa es
otra cosa.

Los golpistas hondurefios son impre-
sentables. El general Romero Vasquez Ve-
lasquez, echado por Zelaya, de regreso con
el golpe y autor del secuestro y expulsion
del presidente, fue alojado en la peniten-
ciaria nacional en 1993 junto con otros diez
miembros de una banda acusada de robar
200 automoviles de lujo (www.elheral-
do.hn, 2-2-93). Era entonces mayor del
ejército; como general, se dedica a robar
un gobierno elegido en las urnas. Otro
impresentable es el ministro consejero Billy
Joya, que no hace honor a su apellido (o si,
segun se mire): fue jefe de la division tac-
tica del batalléon B3-16, el escuadron de la
muerte hondurefio que torturd y “desapa-
reci6” a numerosas personas en los afios
’80. El “Licenciado Arrazola” —uno de sus
alias— es un experto en la materia: estudio
los métodos de las dictaduras argentina y

chilena (www.michelcollon.info, 7-7-09).
Son antecedentes conocidos, pese a lo cual,
o0 por eso mismo, fue elegido para formar
parte del régimen golpista, tan democratico
pues.

La represion en Honduras continua. El
jueves de la semana que paso fue detenido
el padre de Isis Obeid Murillo, el joven de
19 afios asesinado por el ejército en el aero-
puerto de Tegucigalpa: tuvo la peregrina
idea de exigir publicamente justicia para
su hijo (www.wsws.org, 11-7-09). Los sal-
vadores de la democracia expulsaron a pe-
riodistas de Associated Press, desaparecie-
ron de la pantalla al Canal 21 y efectivos
armados ocuparon el canal 36 (Miami
Herald, 1-7-09). Es la concepcion de la li-
bertad de prensa que caracteriza a los
golpistas.

La Casa Blanca sigue blanda con lo que
califico de “acto ilegal”. Hillary se niega a
llamarlo “golpe de Estado” porque eso
implicaria automaticamente el cese de la
ayuda economica y militar estadounidense
a Honduras. Las conversaciones sobre un
arreglo pacifico que tienen lugar en Costa
Rica, en las que el presidente Oscar Arias
actia de mediador a pedido de Obama, son
una farsa. Pero tienen un costado importan-
te: entraflan un reconocimiento oficioso del
régimen impuesto. Arias ya anuncid que
tratara de “presidente” tanto al golpista Mi-
cheletti como al mandatario elegido en las
urnas y depuesto. Esto si que es ecuanimi-
dad.

(Italia)
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Notas sobre Honduras

16 DE JULIO

Estado de sitio en Honduras, la
mayor parte del pais se encuentra mi-
litarizada, sin embargo no ha evitado
que las manifestaciones en contra del
golpe de estado avancen hacia el cen-
tro de la capital, en Tegucigalpa hay
una gran movilizacion de policias an-
timotines, un helicoptero sobre vuela
la ciudad y hay sonidos de sirenas de
las ambulancias por toda la ciudad,
los canales locales no transmiten ab-
solutamente nada de los hechos, Ca-
nal 36 salio de nuevo al aire después
que el dia de ayer fuera sacado del
aire por denunciar las acciones re-
presivas de la policia contra los mani-
festantes, pero el dia de hoy su pro-
grama de noticias no transmite abso-
lutamente nada de lo que esta ocu-
rriendo con la gran huelga a nivel na-
cional. también se confirmo que el
departamento de Olancho se encuen-
tra incomunicado, el ejército hondu-
refio ha cerrado la salida y entrada al
departamento de Olancho, nadie pue-
de movilizarse, los transportes publi-
cos dejaron de circular, debido a los
retenes militares. Desde Catacamas,
en Olancho se ha confirmado fuerte
presencia militar en la ciudad y los
cielos de Olancho son sobrevolados
por aviones de combate de la fuerza
aérea hondurefia. Olancho ha sido
aislado del resto del pals.

La Academia Salvadoreiia de la
Historia invita a la conferencia
“Migraciones nahuas
precolombinas a Centroamérica”
Dr. William Fowler | Universidad
de Vanderbilt
Casa de las Academias
(Casa Dueifias)
Fecha: 25 Julio/09
Hora: 10 am
Tel.: 2259.0917
*Ingreso por: Novena Avenida
Norte y Alameda Juan Pablo II
#425 (esquina opuesta a gasolinera
Shell)

Academia Salvadoreiia
de la Historia
www.historia.org.sv
academia@historia.org.sv |
ashistoric@yahoo.com
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